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ಸಾಕ್ಷಿ 


ಜನವರಿಯಲ್ಲೇ ಪ್ರಕಟವಾಗಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಈ ಸಂಚಿಕೆ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತ ಕಾರಣಗಳಿಂದ ತಡವಾಗಿ ಈಗ 
ಮಾರ್ಚ್ ತಿಂಗಳಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಈ ಬಗ್ಗೆ ಚಂದಾದಾರರಾಗಿರುವವರ ಕ್ಷಮೆ ಕೇಳು 
ತೇವೆ. ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ' ಸಾಕ್ಷಿ' ಪ್ರತಿವರ್ಷವೂ ಮಾರ್ಚ್, ಜೂಸ್, ಸೆಪ್ಟೆಂಬರ್ , ಡಿಸೆಂಬರ್ 
ತಿಂಗಳುಗಳಲ್ಲಿ ನಿಯತವಾಗಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಸಂಚಿಕೆಯ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಪ್ರಬುದ್ಧರಾದ 
ನಮ್ಮ ವಾಚಕರು ಮೆಚ್ಚು ತಾರೆಂದೂ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಪ್ರಬುದ್ಧ ವಾಚಕಲೋಕ ಚಂದಾದಾರ 
ರಾಗುವದರ ಮೂಲಕ ನಮ್ಮ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಕೊಡುತ್ತ ಹೋಗುವುದೆಂದೂ ನಂಬಿದ್ದೇವೆ; 
ಹಾಗೆ ಕೊಡಬೇಕೆಂದು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತೇವೆ. 
ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈ ಸಂಚಿಕೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಿದ ಎಲ್ಲ ಲೇಖಕ ಮಿತ್ರರಿಗೂ , ಜಾಹೀರಾತು 
ನೀಡಿಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಿದ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಿಗೂ ' ಸಾಕ್ಷಿ ' ಯ ಹೃತ್ತೂರ್ವಕ ನಮನ. ಇದಕ್ಕಾಗಿ ದುಡಿದ 
ಇಬ್ಬರು ಆಪ್ತರಿಗೆ ಕೃತಜ್ಞ . 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನಾವು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿ ತರಿಸಿಕೊಂಡ ಲೇಖನಗಳನ್ನೇ ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತೇವಾದರೂ ಆಳ 
ವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿ ಬರೆದ ಹೊಸ ಕಲ್ಪನೆ ವಿಚಾರಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ, ನಿಷ್ಪಕ್ಷಪಾತ , ವಸ್ತು ನಿಷ್ಠ 
ಲೇಖನಗಳಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಲ್ಲಿ ಸದಾ ಸ್ವಾಗತವಿದೆ. ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದುದನ್ನು ಮಾತ್ರ ನಮ್ಮ ವಾಚಕರಿಗೆ 
ನೀಡಬೇಕೆಂಬ ನಮ್ಮ ಆಶಯ ಸಾರ್ಥಕವಾಗುವಂತೆ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಚಿಂತಕ -ಲೇಖಕರ ಸಹಕಾರ 
ವನ್ನೂ ವಿನಯದಿಂದಕೋರುತ್ತೇವೆ. 
ಮುಂದಿನ ಸಂಚಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಶಿಲ್ಪ ಕಲೆ ಮುಂತಾದುವುಗಳ ಮೇಲೂ ವಿಜ್ಞಾನ, ರಾಜ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ , 
ಮಾನವಶಾಸ್ತ್ರ , ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರ ಮುಂತಾದುವುಗಳ ಆಧುನಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತೂ ಲೇಖನ 
ಗಳನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಲಾಗುವುದು. 
ನಮ್ಮ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೂ ನಿಜವಾದ ನಿರ್ವಹಣೆಗೂ ಅಂತರ ಇರುವುದು ಸಹಜ . ಅಂಥದಕ್ಕಾಗಿ ನಾವು 
ಎಲ್ಲರ ಕ್ಷಮೆಯನ್ನೂ ಸಹಾನುಭೂತಿಯನ್ನೂ ಕೋರುತ್ತೇವೆ. 

- ಸಂಪಾದಕ 


ಲೇಖಕರಿಗೆ 


ಪ್ರಕಟನೆಗಾಗಿ ಕಳುಹಿಸುವ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಹಾಳೆಯ ಒಂದೇ ಮಗ್ಗುಲಲ್ಲಿ ಸ್ಪುಟವಾಗಿ ಬರೆದಿರಬೇಕು. ( ಸಾಕ್ಷಿ ' ಪ್ರಕಟಿಸಿ, 
ಲಾಗದ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಮರಳಿ ಪಡೆಯಲಿಚ್ಚಿಸುವವರು ಲೇಖನದ ಜೊತೆಯಲ್ಲೇ ತಮ್ಮ ವಿಳಾಸ ಬರೆದ, ಅಗತ್ಯವಿರ. 
ವಷ್ಟು ಅಂಚೆಚೀಟಿ ಹಚ್ಚಿದ ಲಕೋಟೆಗಳನ್ನೂ ಕಳುಹಿಸಬೇಕು. 
ಚಂದಾದಾರರಿಗೆ 


- ಚಂದಾದಾರರಾಗಬಯಸುವವರು ವಾರ್ಷಿಕ ಚಂದಾ ರೂ . 18ನ್ನು ಸಂಪಾದಕರ ವಿಳಾಸಕ್ಕೆ ಮನಿ ಆರ್ಡ‌್ರ ಅಥವಾ ಬ್ಯಾಂಕ್ 
ಡ್ರಾಫ್ಟ್ ಮೂಲಕ ಕಳುಹಿಸಬೇಕು. ಚೆಕ್ ಮುಖಾಂತರ ಕಳುಹಿಸುವವರು ಎರಡು ರೂಪಾಯಿ ಬ್ಯಾಂಕ್ ಕಮೀಷನನ್ನು 
ಸೇರಿಸಿ ಒಟ್ಟಿಗೆ ರೂ . 20 ಕಳುಹಿಸಬೇಕಾಗಿ ವಿನಂತಿ . ಡ್ರಾಫ್ಟ್ ಮತ್ತು ಚೆಕ್‌ಗಳನ್ನು ಸಾಕ್ಷಿ ಪ್ರಕಾಶನ, ಬೆಂಗಳೂರು - ಈ ಹೆಸರಿಗೆ 
ಕಳುಹಿಸಿ . 
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ಕನ್ನಡತ್ರೈಮಾಸಿಕ 

ಸಂಪಾದಕರು 
ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗ 


. . 


ಸಾಕ್ಷಿ ಪ್ರಕಾಶನ, ನಂ . 460 - ಎ , 6ನೇ ಕ್ರಾಸ್ , 7ನೇ ಬ್ಲಾಕ್‌ ( ಪಶ್ಚಿಮ) , ಜಯನಗರ , ಬೆಂಗಳೂರು- 560011 
ವರ್ಷಕ್ಕೆ ನಾಲ್ಕು ಸಂಚಿಕೆಗಳು : ಮಾರ್ಚ್, ಜೂನ್, ಸೆಪ್ಟೆಂಬರ್ , ಡಿಸೆಂಬರ್ ; ವಾರ್ಷಿಕ ಚಂದಾ ರೂ . 18 


ಮುನ್ನುಡಿ 5 ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗ 
- ಅಧ್ಯಕ್ಷ ಪದ್ದತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಚಿಂತನೆಗಳು 8 ಪಾ . ವೆಂ . ಆಚಾರ್ಯ 

ಪುಷ್ಪ ಪರಿಸರ 14 ಬಿ . ಜಿ. ಎಲ್ . ಸ್ವಾಮಿ 
ಆದಿವಾಸಿಗಳ ಶಿಕ್ಷಣ 18 ಕೃಷ್ಣಾನಂದ ಕಾಮತ 

ಧೀರನ ಮಾರ್ಗ : 
ಕಾಸ್ಟ ನೀದನ ' ಗುರು' ಡಾನ್‌ವಾನನ ವಿಚಾರಗಳು 24 ಎ . ಬಾಲಕೃಷ್ಣ 

ಕಾವ್ಯಮಿಮಾಂಸೆ 37 ಪಾದೆಕಲ್ಲು ನರಸಿಂಹ ಭಟ್ಟ 

ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯ , 
ಹೊಸಮಾರ್ಗ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಿತಿ 44 ಗಿರಡ್ಡಿ ಗೋವಿಂದರಾಜ 


ವ್ಯಕ್ತಿ - ವಿಚಾರ 
ಎರಿಕ್ ಫ್ರಾಮ್ 54 ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ 


( ಅವಸ್ಥೆ ' ಯ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿ 58 ಜಿ. ಎಸ್ . ಆಮೂರ 
ಗಂಗಾಧರ ಚಿತ್ತಾಲರ ' ದುಃಖಗೀತ 63 ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ 

ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯ 70 ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗ 
ರೂಪಾಂತರಗಳು 75 ರಾಮಚಂದ್ರ ಶರ್ಮ 


ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು 
ಪಂಪನ ಒಂದು ಪದ್ಯ 84 ಎನ್ . ಎಸ್ . ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮಾನವೀಯತೆ 86 ವಿವೇಚಕ 
ನಯಪಾಲರ ಫ್ಯಾಂಟಸಿ 87 ಎಸ್. ದಿವಾಕರ್ 


Dan 


- ನನ್ನ ಲೇಖಕರು 


೦ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಪತ್ರಕರ್ತರಾದ ಪಾ . ವೆಂ . ಆಚಾರ್ ಅವರು 'ಕಸ್ತೂರಿ' ಪತ್ರಿಕೆಯ ಸಂಪಾದಕರಾಗಿದ್ದರು. 'ಪ್ರಹಾರ', 
(ಲೋಕದ ಡೊಂಕು', ಇತ್ಯಾದಿ ಕೃತಿಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಅವರು ಒಂದು ಕವನ ಸಂಗ್ರಹವನ್ನೂ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ ೦ ಇತ್ತೀ 
ಚೆಗೆ ನಿಧನರಾದ ಡಾ || ಬಿ . ಜಿ. ಎಲ್ . ಸ್ವಾಮಿ ಅವರು ವಿಶ್ವ ವಿಖ್ಯಾತ ಸಸ್ಯಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು. ' ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರದ ದಾರಿ 
ಯಲ್ಲಿ' ಅವರ ಈಚಿನ ಕೃತಿ ೦ ಕೀಟ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರಾದ ಡಾ || ಕೃಷ್ಣಾನಂದ ಕಾಮತರು ತಮ್ಮ ಪ್ರವಾಸ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ದಿಂದ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಪ್ರಾಣಿ ಪರಿಸರ ' ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಕೃತಿ. ೦ ಎ. ಬಾಲಕೃಷ್ಣ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿರುವ 
ತರುಣ ಪತ್ರಕರ್ತರು ೦ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲ ಸಂಸ್ಕೃತ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿದ್ದ ಪಾದೆಕಲ್ಲು ನರಸಿಂಹ ಭಟ್ಟ ಅವರು 
ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಮಾಮಾಂಸೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ವಿಶೇಷ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದವರು - ಗುಲ್ಬರ್ಗ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ 
ದಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲಿಷ್ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿರುವ, ವಿಮರ್ಶಕ ಗಿರಡ್ಡಿ ಗೋವಿಂದರಾಜ ಅವರ ಇತ್ತೀಚಿನ ಕಥಾ ಸಂಕಲನ 
( ಒಂದು ಬೇವಿನ ಮರದ ಕತೆ' ೦ ' ಶಿಕಾರಿ ', ' ಕತೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ' ಕೃತಿಗಳ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲರು 
ಮುಂಬಯಿಯ ಬೇಕ್‌ಲೈಟ್ ಹೈಲಮ್ ಸಂಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಕೆಟಿಂಗ್ ಡೈರೆಕ್ಟರ್ ಆಗಿದ್ದಾರೆ ೦ ಜಿ.ಎಸ್ . ಆಮೂರ 
ಅವರ ಕೃತಿ ಪರೀಕ್ಷೆ' ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ವಿಮರ್ಶಾ ಗ್ರಂಥ. ಅವರು ಔರಂಗಾಬಾದಿನ ಮರಾಠವಾಡ ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರು ೦ ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಯವರು ಕೊಲ್ಲಾಪುರದ ಶಿವಾಜಿ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರು. 'ಸೃಷ್ಟಿ ' ಅವರ ಇತ್ತೀಚಿನ ಕಾದಂಬರಿ ೦ ಶೈಕ್ಷಣಿಕ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನಿ ರಾಮಚಂದ್ರ 
ಶರ್ಮ ಅವರು ಯುನೆಸ್ಕೋ ಯೋಜನೆಯನ್ವಯ ಮಾಲಾವಿ ದೇಶದಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ. ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಹುಡುಗ ' ಅವರ ಈಚಿನ 
ಕವನ ಸಂಗ್ರಹ. ೦ ಎನ್ . ಎಸ್ . ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟ ಅವರ ಹೊಸ ವಿಮರ್ಶಾ ಕೃತಿ ' ವಿವೇಚನ'. 
ಸದ್ಯ ಅವರು ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ರೀಡರ್ ಆಗಿದ್ದಾರೆ ೦ ಎಸ್ . ದಿವಾಕರ್ 
ತರುಣ ಪತ್ರಕರ್ತರು ; ' ಸುಧಾ' ವಾರಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ. 


ಹೊದಿಕೆಯ ವಿನ್ಯಾಸ: ಎಚ್ . ಉಮಾಪತಿ 
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ಮುನ್ನುಡಿ 


ಅನೇಕ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ' ಸಾಕ್ಷಿ ' ಯನ್ನು ಅನಿಯತ | 
ಕಾಲಿಕವಾಗಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದಾಗ ಬರೆದಿದ್ದ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳು ಇಂದಿಗೂ ಸಲ್ಲುತ್ತವೆಂದು ನನ್ನ 
ಭಾವನೆ. ವಿಶಾಲವಾದ ಜ್ಞಾನ, ಆಳವಾದ ಚಿಂತನ, 
ನಿಸ್ಸಹವಾದ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ವಾದ ವಿಮರ್ಶೆ ಇವುಗಳ 
ಅಗತ್ಯ ದಿನದಿಂದ ದಿನಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚುತ್ತಾ ಬಂದಿದೆ. ಓದು 
ಬರಹ ಬಲ್ಲವರ ಸಂಖ್ಯೆ , ಲೇಖಕರ ಸಂಖ್ಯೆ , ಓದು 
ವವರ ಸಂಖ್ಯೆಯೂ ಹೆಚ್ಚುತ್ತಾ ಬಂದಿದೆಯಾದರೂ 
ಅದಕ್ಕೆ ಸರಿಸಮವಾಗಿ ವಿವೇಚನೆ ಬೆಳೆಯಲಿಲ್ಲ ; ತಿಳಿವು 
ಅಗಲವಾಗಲಿಲ್ಲ , ಚಿಂತನ ಆಳವಾಗಲಿಲ್ಲ . ಆದಕಾರಣವೇ 
ದೇಶ ಇಂದು ಅನಾಯಕತ್ವದ ಹೊಸ್ತಿಲಲ್ಲಿ ನಿಂತಿದೆ , 
ದೇಶದ ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚಿಸುವವರಲ್ಲೆಲ್ಲ ಭಯ ತುಂಬುತ್ತಿದೆ. 
ಇಂಥ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ' ಸಾಕ್ಷಿ' ಯನ್ನು ಹೊಸರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೊಸ 
ಹುರುಪಿನಿಂದ ಮೇಲೆತ್ತುವ ಯತ್ನ ವನ್ನು ಕೈಗೊಳ್ಳು 


ಆಶ್ರಯಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ನಮ್ಮ ಅನು 
ಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಿದೆ. ಆಧುನಿಕ ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರದ ಇತ್ತೀಚಿನ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಗಮನಕ್ಕೆ ತಂದುಕೊಳ್ಳದೆ ನಮ್ಮ 
ವಿಜ್ಞಾನಿಗಳನೇಕರು ಆಡುವ ಮಾತು ಕೇಳಿದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಇತಿಹಾಸದ, ಮಾನವಶಾಸ್ತ್ರದ, ಸಮಾಜ 
ಶಾಸ್ತ್ರದ ಹೊಸ ಹೊಸ ಸಂಶೋಧನೆಗಳ ಅರಿವಿಲ್ಲದೆ 
ತಾವು ಯಾವಾಗಲೋ ಯಾವುದೋ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ 
ಓದಿದ್ದೇ ಪರಮಸತ್ಯವೆಂದು ನಂಬಿಕೊಂಡು, ಮೂಲೆ 
ಗೊತ್ತಲಾಗಿರುವ ಸರಕನ್ನೇ ಬಂಡವಳ ಮಾಡಿಕೊಂಡು 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಬಗ್ಗೆ ಜಾತಿವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಬಗ್ಗೆ , ವರ್ಗ 
ಸಂಘರ್ಷದ ಬಗ್ಗೆ ಸರ್ವಜ್ಞರಂತೆ ಮಾತಾಡುವವರ 
ಸಂಖ್ಯೆ ನಮ್ಮ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿದೆ. ಅವರ 
ಮೂಲಕವಾಗಿ ಮಿಥ್ಯಾ ಜ್ಞಾನವೇ ದೇಶದಗಲಕ್ಕೂ ಹರಡು 
ತಿದೆ. ಇದನ್ನು ಹೋಗಲಾಡಿಸುವುದು ವಿಷಯವನ್ನು 
ತಿಳಿದ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ವಿದ್ಯಾವಂತನ ಕರ್ತವ್ಯ . ಹಾಗೆ 
ತಿಳಿದು ಆ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಕೈಲಾದಷ್ಟು ಕೆಲಸ ಮಾಡ 
ಬೇಕೆಂಬುದು ' ಸಾಕ್ಷಿ ' ಯ ಉದ್ದೇಶ. ಈ ಉದ್ದೇಶದಲ್ಲಿ 
ಕಿಂಚಿತ್ತಾದರೂ ಕೈಗೂಡಿದರೆ ನಾವು ಕೃತಾರ್ಥರೇ ಸರಿ. 
ಜ್ಞಾನದ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನೂ ಅನುಭವದ ಅನಂತತೆಯನ್ನೂ 
ನೆನಪಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಆದರೆ ನಮಗೆ ಖಚಿತವಾದದ್ದನ್ನು 
ಅತ್ಯಂತ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ನಿಃಸಂದಿಗ್ಧವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಿರು 
ವಾಗಲೂ ವಿನಯವನ್ನು ಬಿಡದೆ ಇರಬೇಕೆನ್ನುವುದು ಈ 
ಎಲ್ಲ ಉದ್ದೇಶಗಳ ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗ ಎಂಬ ಮಾತನ್ನೂ 
ಮರೆಯಲಾಗದು. 


ತಿದ್ದೆವೆ. 


' ಸಾಕ್ಷಿ' ಕೇವಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪತ್ರಿಕೆ ಆಗಬೇಕೆಂಬ ಉದ್ದೇಶ 
ಯಾವಾಗಲೂ ಇರಲಿಲ್ಲ . ಆದರೆ ಹಾಗೆ ಆಗುತ್ತಾ 
ಬಂದದ್ದು ಅನಿವಾರ ಕಾರಣಗಳಿಂದ . ಆಧುನಿಕ 
ಜ್ಞಾನದ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಶಾಖೆಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರಾಗಿ ಕನ್ನಡ 
ದಲ್ಲಿ ಬರೆಯುವವರ ಸಂಖ್ಯೆ ಬಹಳ ಕಡಿಮೆ ಇದ್ದು 
ವಿಜ್ಞಾನ, ತತ್ವಜ್ಞಾನ, ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರ , ಮಾನವಶಾಸ್ತ್ರ , 
ಇತಿಹಾಸ ಮುಂತಾದ ಶಾಖೆಗಳ ಮೇಲೆ ಹೆಚ್ಚು ಲೇಖನ 
ಗಳನ್ನು ಬರೆಯಿಸಿ ಪ್ರಕಟಿಸುವುದು ಈವರೆಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗ 
ಲಿಲ್ಲ . ಈಗ ಮತ್ತೆ ಆ ಯತ್ನ ಕೈಗೊಳ್ಳುವುದು ಅಗತ್ಯ 
ವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ವಿದ್ಯಾವಂತರು, ವಿಚಾರ 
ವಂತರು ಎಂಬವರಲ್ಲಿ ಅನೇಕರಿಗೆ ಆಧುನಿಕ ಜ್ಞಾನದ 
ಸರಿಯಾದ ಅರಿವು ಇಲ್ಲದೆ ಇದ್ದು ಅವರು ಇನ್ನೂ 
ಹತ್ತೊಂಭತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ, ಈ ಶತಮಾನದ 
ಆದಿದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿದ್ದ ಭಾವನೆ ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನೇ 


ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಯಾರೇ ಆಗಲಿ, ಎಷ್ಟೇ ತಿಳಿದವನಾಗಲಿ 
ಪರಿಪೂರ್ಣ ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲ. ಯಾವುದೋ ಅರಕೆ , 
ಯಾವುದೋ ಕೊರತೆ , ಏನೋ ಕುಂದು ನಮ್ಮಲ್ಲೆಲ್ಲ 
ಕಾಡುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಪರಿಮಿತಿಗಳ ಅರಿವೇ ಇಲ್ಲದೆ 
ವರ್ತಿಸುವುದು ಮೂರ್ಖತನವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಸಹಜ 


ಇ 


. 


ಪರಿಮಿತಿಗಳ ನಿಚ್ಚಳವಾದ ಅರಿವೇ ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ತದೆ. ಒಂದು ವಿಚಾರವನ್ನು ಕುರಿತು ಆಳವಾಗಿ 
ಸಜ್ಜನನನ್ನಾಗಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ , ಪ್ರಜಾತಂತ್ರಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಚಿಂತಿಸಿ ಬರೆದ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮಜ್ಞತೆ 
ನಾಗರಿಕನನ್ನಾಗಿಯೂ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ನನ್ನ ಆನುಭವ ಯಿಂದ, ಅಂತರ್ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿ ಬರೆದ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಹೇಗೇ ಇರಲಿ, ನಾನು ಕಂಡ ಸತ್ಯ ಎಂಥದೇ ಆಗಿರಲಿ, ಗಳಿಗೆ ಸದಾ ಸ್ವಾಗತವುಂಟು. ನಮ್ಮ ದೇಶಕ್ಕೆ ಈಗ 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಅನುಭವಗಳನ್ನೂ , ಕಾಣ್ಯಗಳನ್ನೂ , ಅಭಿ ಅಗತ್ಯವಾದದ್ದು , ಅತ್ಯಂತ ಅಗತ್ಯವಾದದ್ದು ವಿಮರ್ಶಾ 
ಮತಗಳನ್ನೂ ಮನಃಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಗೌರವಿಸಿ ಮನ್ನಿಸುವ ದೃಷ್ಟಿ ಉಚ್ಚ ನೀಚಗಳ, ಒಳಿತು ಕೆಡಕುಗಳ, ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಉದಾರ ಬುದ್ದಿಯೇ ಪ್ರಜಾತಂತ್ರದ ತಾಯಿಬೇರು ಎನ್ನ ವಾದದ್ದರ ಮತ್ತು ಸಾಮಾನ್ಯದ ವಿವೇಚನೆ. ಇದು 
ಬಹುದು. ತನಗಿಂತ ಬೇರೆಯಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ನಮ್ಮ ಇಂದಿನ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಅತ್ಯಂತ ಅವಶ್ಯವಾಗಿ ಇರುವು 
ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡವರು, ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬದುಕುವಂಥವರು , ದರಿಂದ ಅಂಥ ವಿಮರ್ಶಕ ಮನೋಧರ್ಮದ ಕಡೆಗೆ 
ಬೇರೆ ದೃಷ್ಟಿ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡವರು ಹೀಗೆ ತನಗಿಂತ ಭಿನ್ನ 

' ಸಾಕ್ಷಿ ' ಯಲ್ಲಿ ಒತ್ತು ಬೀಳುತ್ತದೆ. 
ರಾದವರನ್ನೆಲ್ಲ ಬೀಳಳೆಯುವುದು, ಅವಹೇಳನ ಮಾಡು 
ವುದು , ಬಯ್ಯುವುದು, ಹೀಗಳೆಯುವುದು ಪ್ರಜಾತಂತ್ರ 

ರಾಜಕೀಯ ಈಗ ಸರ್ವವ್ಯಾಪಕವಾಗಿದೆ. ಪ್ರಜಾತಂತ್ರ 
ವಿರೋಧಿಯಾದ ಫ್ಯಾಸಿಸ್ಟ್ ಮನೋಭಾವದ ಮುಖ್ಯ 

ಎಂದರೆ ಎಲ್ಲರ ರಾಜ್ಯವೇ ಆಗಿರುವುದರಿಂದ ಇದು 
ಲಕ್ಷಣ . ಆದಕಾರಣ ತಮ್ಮ ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದವರ ಕಣ್ಣು 

ಆಶ್ಚರ್ಯ ಪಡಬೇಕಾದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಅಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಕಿತ್ತು ಕಾಲು ಮುರಿದು ಸಂತೋಷಪಡುವ ನಮ್ಮ ದೇಶದ 

ದುರ್ದೈವದಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ನೆಲೆಗೊಂಡಿರುವುದು ಚುನಾ 
ಪೋಲೀಸರಂತೆ ಭಾಷೆಯನ್ನು ನಿರಪರಾಧಿಗಳ ಮೇಲೆ 

ವಣೆ, ಅಧಿಕಾರ ಸಂಪಾದನೆ, ಧನ ಸಂಗ್ರಹ ಈ 
ಉಪಯೋಗಿಸಿ ಸಂತೋಷಪಡುವ ಲೇಖಕರೂ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 

ಚೌಕಟ್ಟೇ ಹೊರತು ಅದರ ಮೂಲಸ್ಫೂರ್ತಿಗಳಾದ 
ಇದ್ದಾರೆ. ಅಂಥವರ ಸಂಖ್ಯೆಯೇ ಬೆಳೆಯಬೇಕೆನ್ನುವ 

ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ , ಸಮಾನತೆ , ಭ್ರಾತೃತ್ವ ಮುಂತಾದ ಆಧು 
ಸರ್ವಾಧಿಕಾರ ಬುದ್ದಿಯ ಅಪ್ರಬುದ್ಧ ಸಾಹಿತಿಗಳ ದೊಡ್ಡ 

ನಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳಲ್ಲ. ಇನ್ನೂ ನಮ್ಮ ಜನರ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಪಟಾಲಮ್ಮೆ ಸಿದ್ದವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 

ಆಳುತ್ತಿರುವಂಥವು ಗತಕಾಲದ ಮೌಲ್ಯಗಳು, ಜೀವನ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಅವಹೇಳನ ಮಾಡುವ, ಸಮಾಜ ಕಂಟಕ 

ವಿಧಾನಗಳು. ರಾಜನೇ ದೇವರು, ವಂಶಪಾರಂಪರವಾದ 
ರಲ್ಲದೆ ತನ್ನ ಪಾಡಿಗೆ ತಾವಿರುವವರನ್ನು ಬೀದಿಗೆಳೆದು 

ಅರಸೊತ್ತಿಗೆ, ಜಾತಿಬಲದಂತೆಯೇ ಸ್ಥಾನ ಬಲವೇ 
ಥಳಿಸುವಂಥ ಲೇಖನಗಳಿಗಾಗಲೀ ಹಿಂಸಾತ್ಮಕ ಪ್ರದರ್ಶನ 

ಪರಮಸಿದ್ದಿ , ' ಬದ್ದಿ ನಿನ್ನ ಪಾದ' ಎನ್ನುವ ದೈನ್ಯ , 

ಕುರ್ಚಿಯ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತದ್ದು ಏನೇ ಇರಲಿ ಅದನ್ನು 
ಕ್ಯಾಗಲೀ ' ಸಾಕ್ಷಿ ' ಯಲ್ಲಿ ಎಡೆಯಿಲ್ಲ. ವಿಚಾರಗಳ ಪರ 

ನೀನೇ ಇಂದ್ರ ಚಂದ್ರ ಎಂದು ಹೊಗಳುವ ಆಸ್ಥಾನ 
ವಾಗಿ, ವಿರೋಧವಾಗಿ ನಿರ್ವಿಕಾರ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಚರ್ಚೆ 
ಮಾಡುವ ಲೇಖನಗಳಿಗೆ ಸರ್ವದಾ ಸ್ವಾಗತವಿರುವು 

ವಿದ್ವಾಂಸನ ಹಲ್ಲುಕಿರಿಯುವ ದರಿದ್ರ ಮುಖಸ್ತುತಿ 

ಇವೇ ಇನ್ನೂ ನಮ್ಮ ಮಾನಸಿಕ ಬೌದ್ಧಿಕ ಜೀವನದ 
ದಾದರೂ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅವಹೇಳನದ ಸೊಂಕು ಇದ್ದರೂ 

ಮೂಲ ಸೆಲೆಗಳಾಗಿ ಉಳಿದಿವೆ. ಧೀರರೂ ಗಂಭೀರರೂ 
ಅಂಥ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿ ವಾತಾವರಣವನ್ನು 

ಸ್ವತಂತ್ರರೂ ವಿನಯಶೀಲರೂ ವಿವೇಕಿಗಳೂ ಆಗಬೇಕಾದ 
ಇನ್ನಷ್ಟು ಅಶುದ್ಧವಾಗಿಸಲು ' ಸಾಕ್ಷಿ ' ಇಷ್ಟ ಪಡುವುದಿಲ್ಲ. 

ಜನ ಇನ್ನೂ ತಮ್ಮ ಮಾನಸಿಕ ಗುಲಾಮಗಿರಿಯಿಂದ 
ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಹೊಸರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಮುಕ್ತರಾಗಿಲ್ಲ. ಸಡಲಿದ ಹಳೆಯ ನೈತಿಕ ಕಟ್ಟು ಪಾಡು 
ಲೇಖನ ಕವನಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುವುದೇ ಕಷ್ಟವಾಗು ಗಳಿಂದ ಮುಕ್ತರಾಗುತ್ತಿರುವವರು ಅವಿವೇಕಿಗಳೂ , ಎಲ್ಲ 
ತಿತ್ತು . ಆದರೆ ಈಗ ಆ ವಾತಾವರಣವಿಲ್ಲ. ಹಾಗಾಗಿ ನೀತಿಸೂತ್ರಗಳನ್ನೂ ಮಾನಸಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನೂ 
ಸೃಜನಶೀಲ ಎನ್ನ ಬಹುದಾದ ಕಥೆ ಕವನ ಇತ್ಯಾದಿ ಗಾಳಿಗೆ ತೂರಿಬಿಟ್ಟು ಕೇವಲ ಹೊಟ್ಟೆ ಗಳೂ ರಟ್ಟೆ ಗಳೂ 
ಗಳನ್ನು ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಬೇರೆ ಸೈಕಲ್ ಚೈನುಗಳೂ ಆಗಿ ಮಾರ್ಪಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ನಮ್ಮ 
ಬೇರೆ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿದ್ದು ನಮ್ಮ ಜನದ ಮನಕ್ಕೆ ಬರ ಇಂದಿನ ದುರಂತ ಇದು; ಇದನ್ನು ಹೋಗಲಾಡಿಸುವುದು 
ಬೇಕಾದಂಥ ಕೃತಿಗಳ ಭಾಷಾಂತರಗಳನ್ನು ಕೊಡಲಾಗು ಹೇಗೆ, ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅಧುನಿಕ ಜೀವನಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಹೊಸ 


ಮೌಲ್ಯಗಳು ರೂಢವಾಗುವದು ಹೇಗೆ ಎನ್ನುವದೇ ಈಗ - ಗಳನ್ನೇ ಕೈಕೊಳ್ಳದೆ ಬೇರೆ ದಾರಿ ಇಲ್ಲ. ತಿಳಿವಳಿಕೆಯನ್ನು 
ನಮ್ಮನ್ನು ಕಾಡುತ್ತಿರುವ ಕಾಡಬೇಕಾಗಿರುವ ಮಹಾ ಹೆಚ್ಚಿಸುವುದು, ಅಧುನಿಕ ಜ್ಞಾನವಿಜ್ಞಾನಗಳ ಸ್ಕೂಲ 

ಪರಿಚಯವನ್ನು ನಮ್ಮ ವಿದ್ಯಾವಂತರಿಗಾದರೂ ಒದಗಿಸಿ 

ಕೊಟ್ಟು ಅವರ ಮನಸ್ಸುಗಳನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೊಳಿಸುವ 
ಇಂಥ ಹೊಸ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಈ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ದೇಶ 

ಈ 'ಲೋಕಶಿಕ್ಷಣ' ವೇ ' ಸಾಕ್ಷಿ ' ಯ ಮೂಲೋದ್ದೇಶ. 
ದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಜರೂರಾಗಿ ಬೇರೂರಿಸುವ ಅಗತ್ಯವಿದೆ 

ಉದ್ದೆಶ ತೀರ ಗಂಭೀರವೂ ತೀರ ಕಷ್ಟ ಸಾಧ್ಯವೂ 
ಯಾದರೂ ಈ ರೀತಿಯ ಮನಸ್ಸಿನ ಪಾಕ ವಿಧಾನ 

ಎನ್ನುವದರ ಅರಿವೂ ಇದೆ. ಆದರೆ ಆ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ತಕ್ಕ 
ವಾಗಿಯೇ ಆಗುವಂಥದು. ಆ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಈ ಮೂವತ್ತು 

ಕೆಲಸವನ್ನು ಕೈಲಾದಷ್ಟು ಮಾಡುತ್ತ ಹೋಗುವುದಲ್ಲದೆ 
ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವ ಕೆಲಸವೂ ನಡೆಯಲಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು 

ನನಗೆ ಬೇರೆ ಯಾವ ದಾರಿಯೂ ಇಲ್ಲ. 
ಮಾತ್ರ ತುಂಬ ದುಃಖಕರವಾಗುವ ಸಿಟ್ಟನ್ನು ಬಡಿದೆಬ್ಬಿಸ 
ಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿ. ಇದು ಸರಿಯಾದ ಶಿಕ್ಷಣಕ್ರಮದಿಂದ ' ಸಾಕ್ಷಿ ' ಯ ಈ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ್ದು ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ 
ರೂಪುಗೊಳ್ಳಬೇಕಾದ್ದು . ಆದರೆ ನಾವು ಇದನ್ನು ಸಹಜ ನಮ್ಮ ಲೇಖಕರ ನೆರವು, ಕಷ್ಟು ಪಟ್ಟು ಓದಿ, ಚಿಂತಿಸಿ , 
ಪ್ರಕೃತಿಗೇ ಬಿಟ್ಟು ಬಿಟ್ಟಿದ್ದೇವೆ. ಕೈಗಾರಿಕೆಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಕೂತುಕೊಂಡು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ನೇರವಾಗಿ ಉದ್ದಿಪಕವಾಗಿ 
ಯಿಂದ ಜಾತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸಡಿಲಗೊಂಡು ಹೊಸ ಹೊ೦ದು ಬರೆಯುವ ಚಿಂತಕ ಲೇಖಕರು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ತೀರ ಕಡಿಮೆ . 
ವಳಿಕೆ ,ಕೂಡುವಿಕೆ ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವದ ಅಂಥವರು ಸಹಕಾರ ಕೊಡುವರೆಂದು ನಂಬಿಯೇ ಈ 
ರಿಂದ ಬಹಿರಂಗವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಅಧುನಿಕ ಹೊಸ ಸಾಹಸವನ್ನು ಕೈಗೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಈ ಸಾಹಸ 
ಜೀವನ ತನಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಅಗತ್ಯವಾದ ಅಂತರ್ಮೌಲ್ಯ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವ ಹಾಗೆ ಚಂದಾದಾರರೂ ಜಾಹೀರಾತು 
ಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲೇ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಹೀಗೆ ದಾರರೂ ನಮ್ಮ ಬೆಂಬಲವಾಗಿ ನಿಲ್ಲಬೇಕೆಂದು ಪ್ರಾರ್ಥನೆ. 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ತೀರ ನಿಧಾನವಾದದ್ದು ಮಾತ್ರ ' ಸಾಕ್ಷಿ ತನ್ನ ಕೆಲಸವನ್ನು ನಿಷ್ಠೆಯಿಂದ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ವಲ್ಲ , ತುಂಬ ಅಪಾಯಕಾರಿಯೂ ಯಾತನಾಮಯವೂ ಹಾಗೆ ಮಾಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವ ಬೆಂಬಲ ದೊರೆಯು 
ಆದುದು. ಆದರೆ ನಮಗೆ ತೀರ ನಿಧಾನದ ಶಿಕ್ಷಣಕ್ರಮ ಇದೋ ನೋಡಬೇಕು 


ಫೆಬ್ರುವರಿ ೩ನೇ ತಾರೀಖು, ೧೯೮೧ 


ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗ 


ಪಾ . ವೆಂ . ಆಚಾರ 


ಅಧ್ಯಕ್ಷ ಪದ್ದತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಕೆಲ ಚಿಂತನೆಗಳು 


ಭಾರತದ ಸಂವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಮೂಲಭೂತ ಬದಲಾವಣೆ ರಿಸಬಾರದೆಂದಿಲ್ಲ . ಹಿಂದೂ ಅಥವಾ ಮುಸ್ಲಿಂ ಧರ್ಮ 
ಗಳನ್ನು ಮಾಡುವ ಮಾತುಗಳು ಈಗ ಬಹಳವಾಗಿ ಕೇಳಿ ಶಾಸ್ತ್ರದಂತೆ ಶತಮಾನಗಳಿಂದ ರಾಜಸತ್ತಾಧೀನವಾಗಿ 
ಬರುತ್ತಿವೆ. ಒಂದು ಪ್ರಧಾನವಾದ ಬದಲಾವಣೆಯೆಂದರೆ ಬಾಳಿದ ಈ ದೇಶದಲ್ಲಿ - ಸಾಂಸದಿಕವಾಗಿರಲಿ, ಅಧ್ಯಕ್ಷೀಯ 
ಈಗಿನ ಸಾಂಸದಿಕ ಅಥವಾ ಪಾರ್ಲಿಮೆಂಟರಿ ಪದ್ದತಿ ವಾಗಿರಲಿ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ರಾಜಕೀಯ ಅನುಭವದಿಂದ 
ಯಿಂದ ಅಧ್ಯಕ್ಷೀಯ ಪದ್ಧತಿಗೆ ಬದಲಾಯಿಸುವುದು , ಉದ್ಭವಿಸಿದ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ಪರಕೀಯವೇ ಎಂದು 
ಈ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಪ್ರಸ್ತುತ ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ನೆನೆದು ಕೊಂಡರೆ ಸಂವಿಧಾನದ ಸ್ವರೂಪದ ಬಗ್ಗೆ ಹಟಕ್ಕೆ 
ನವರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರ ಇರಾದೆ ಒಂದೊಂದು ಬಗೆಯಾಗಿದೆ. ನಿಜವಾದ ಮಾನಸಿಕ ತಳಹದಿಯಿಲ್ಲೆಂದು ಒಪ್ಪಬೇಕು. 
ಬಲುಗಾಲದಿಂದ ಅಧಿಕಾರದಲ್ಲಿದ್ದೂ ತಾವು ಮಾತು 
ಕೊಟ್ಟ ಸ್ವರ್ಗವನ್ನು ಭೂಮಿಗಿಳಿಸಲಾರದ ಜನರ ಮಟ್ಟಿಗೆ 

ಸಂಸದೀಯ ಪದ್ದತಿ ದ್ವೀಪರಾಜ್ಯವಾದ ಇಂಗ್ಲಂಡಿನ 
ಅದೊಂದು ನೆವವಾಗಿದೆ. ಆಟ ಕುಣಿಯಲು ಬಾರದ 

ವಿಶೇಷ ಅನುಭವ ಮತ್ತು ಜನಸ್ವಭಾವದ ಫಲವಾಗಿ ಹೆಲ 
ವನಿಗೆ ರಂಗಸ್ಥಳ ಓರೆ ” ಎಂಬ ಗಾದೆಯಂತೆ ಅವರು ಸಂವಿ ಶತಮಾನಗಳ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ರೂಪುಗೊಂಡ 
ಧಾನದ ಕಟ್ಟು ಪಾಡುಗಳು ಒಳ್ಳೆ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಆತಂಕವಾಗಿವೆ ಪದ್ಧತಿ. ಒಬ್ಬ ಅರಸನನ್ನು ಬಗ್ಗಿಸಿ, ಒಬ್ಬನ ತಲೆ 
ಎಂದು ವಾದಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವರಲ್ಲೇ ಹೆಚ್ಚು ಲೆಕ್ಕಾ ಕಡಿದು, ತಮ್ಮ ಹಕ್ಕುಗಳನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಂಡ ಜನರು 
ಚಾರದ ಜನರು ತಮ್ಮ ಸಾಧನೆ ಹೇಗೇ ಇರಲಿ, ತಮ್ಮ ಸಾವಕಾಶವಾಗಿ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡ ಪಾರ್ಲಿಮೆಂಟಿನ ಅಧಿ 
ಅಧಿಕಾರ ಸ್ಥಾನಗಳನ್ನು ಯಾರಿಗೂ ಅಲುಗಿಸಲು ಬಾರದ | ಕಾರ ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ಅಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. ಹೀಗಿದ್ದು 
ಹಾಗೆ ಗಟ್ಟಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ತಂತ್ರವಾಗಿ ಅಧ್ಯಕ್ಷೀಯ ಕೂಡ ಪಾರ್ಲಿಮೆಂಟಿನಲ್ಲಿ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳು ನಿಷ್ಕ್ರಿಯ 
ಪದ್ಧತಿಯ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಸದುದ್ದೇಶ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಲವ್ಯಯ ಮಾಡುವುದನ್ನು ಕಂಡು ಸಹಿ 
ಪ್ರೇರಿತರಾಗಿಯೇ ಕೆಲವು ಜನ ಈ ಮಾರ್ಪಾಟನ್ನು ಬಯಸದೆ ಒಬ್ಬ ಮಿಲಿಟರಿ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಧರ್ಮನಿಷ್ಠ ಸರ್ವಾಧಿ 
ಸುವುದುಂಟು. ಈಚೆಗೆ ಮುಂಬಯಿಯಲ್ಲಿ ಜರುಗಿದ ಭಾರ ಕಾರಿ ಹನ್ನೆರಡು ವರ್ಷ ಕಾಲ ಪಾರ್ಲಿಮೆಂಟಿಗೆ ದೊಡ್ಡ 
ತೀಯ ಜನತಾ ಪಕ್ಷದ ಅಧಿವೇಶನದಲ್ಲಿಯೇ ಕೆಲವರು ಬೀಗ ಬಡಿದಿದ್ದನೆಂದು ನೆನೆದರೆ ರಾಜಕೀಯ ಪದ್ಧತಿಗಳ 
ಪಕ್ಷದ ಅಧಿಕೃತ ನೀತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಮತ ಭೇದ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿ ಶಾಶ್ವತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ನಮಗಿರಬಹುದಾದ ಕಣ್ಮಂಜು ಹರಿ 
ಅಧ್ಯಕ್ಷೀಯ ಪದ್ಧತಿಗೆ ಬೆಂಬಲ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದರು. ಜನತಾ ಯುತ್ತದೆ. ಈ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಈಗ ನಮಗೆ ಆಕರ್ಷಕ 
ಪಕ್ಷದ ಏರಾಟದ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಅದರ ಬೆಂಬಲಿಗರಾಗಿದ್ದ ವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿರುವ ಅಂಶಗಳು ಆ ದೇಶ ದೂರ ದೇಶ 
ಪ್ರಸಿದ್ದ ನ್ಯಾಯವಾದಿ ನಾನಿ ಪಾವಾಲಾ ಅವರು ಕೂಡ ಗಳನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿ, ಶೋಷಣಪರವಾದ ವಸಾಹತು 
ಅಧ್ಯಕ್ಷೀಯ ಪದ್ಧತಿಗೆ ಅನುಕೂಲಾಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಶಾಹಿಯಿಂದ ಸಂಪತ್ತನ್ನೂ ಕೈಗಾರಿಕೆ ಕ್ರಾಂತಿಯಿಂದ 
ಪಡಿಸಿದ್ದರು. ಯಾವೊಂದು ಪದ್ಧತಿಯೂ ತಂತಾನೇ ಪರಿ ಸಮೃದ್ಧಿಯನ್ನೂ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡ ಉತ್ಪರ್ಪಣಾವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ 
ಪೂರ್ಣವೆನ್ನಲು ಬಾರದು ; ಆದ್ದರಿಂದ ಈಗ ನಾವು ಅನು ಪರಿಣತವಾದವುಗಳು. ಪಾರ್ಲಿಮೆಂಟು ಸಿಂಹಾಸನದ 
ಸರಿಸುತ್ತಿರುವ ಪದ್ದತಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದವುಗಳನ್ನು ವಿಚಾ ಮೇಲೆ ನಾನಾ ಕಟ್ಟು ಪಾಡುಗಳನ್ನು ಹೇರಿದ್ದರೂ ಈ 


* ಪಾ . ವೆಂ . ಆಚಾರವೇ 
ಸಮೃದ್ದಿಗೆ ತಳಹದಿ ಹಾಕಿದ ಒಂದನೇ ಎಲಿಜಬೆ ಅಶಕ್ಯಪ್ರಾಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆಪ್ರಧಾನ ಮಂತ್ರಿಯೇ 
ತಳಂಥವರು ಹೆಚ್ಚು ಮಟ್ಟಿಗೆ ತಮ್ಮಿಚ್ಛೆಯಂತೆ ನಡೆದು ಅತಿ ಮುಖ್ಯ ಅಧಿಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದರೂ , ಆ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ದಕ್ಕಿಸಿಕೊಂಡರು . ನಿಜವಾದ ಅಧಿಕಾರೇಚ್ಛೆಯಿಂದ ಯಾವೊಬ್ಬ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸದಸ್ಯನಂತೆ ತನ್ನದೇ ಆಯ್ದ 
ಪ್ರಚೋದಿತರಾದವರನ್ನು , ಅವರು ದಕ್ಷರಾಗಿದ್ದರ ಹೆಚ್ಚು ಮತ ಕ್ಷೇತ್ರದಿಂದ ಅರಿಸಿ ಬಂದಿರುತ್ತದೆ. ಆ ಮೇಲೆ 
ಕಡಿಮೆ ನಿರಂಕುಶಾಧಿಕಾರದಿಂದ ತಡೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ತಾನೇ , ಅದೂ ಪಕ್ಷದ ಬಹುಮತದಿಂದ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಬ್ರಿಟಿಷ್ ದ್ವೀಪಗಳ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಧಾನ ಮಂತ್ರಿತ್ವಕ್ಕೆ ನೇಮಿಸಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. ತದ್ವಿರುದ್ಧ 
ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ಹೇಳುವುದೇ ವಾಗಿ ರಾಷ್ಟ್ರಪತಿ ಪದಕ್ಕೆ ಆಯ್ಕೆ , ಅಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ 
ಕೆಂದರೆ , ಕೇವಲ ಸಂವಿಧಾನಗಳೂ ಪದ್ದತಿಗಳೂ ಯಾದರೂ , ಇಡೀ ದೇಶದ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳ ಬಹುಮತದಿಂದ 
ನಿರಂಕುಶಾಧಿಕಾರವನ್ನು ಅಸಾಧ್ಯವಾಗಿ ಮಾಡಬಲ್ಲವೆಂಬ ಆಗುತ್ತದೆ. ನೈತಿಕವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ರಾಷ್ಟ್ರ 
ಭ್ರಮೆಯನ್ನು ನಾವು ಹಚ್ಚಿಕೊಂಡರೆ ಮರುಳರಾಗು ಪತಿಯೇ ಪ್ರಧಾನ ಮಂತ್ರಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಾತಿನಿಧ್ಯ 
ತೇವೆ ಎಂದುತೋರಿಸುವುದಕ್ಕೆ , 

ಸ್ವರೂಪ ಪಡೆದವನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗಿದ್ದರೂ ಆಡಳಿತ 

ದಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ಇರುವ ಕಾನೂನು ಬದ್ದ ಅಧಿಕಾರ ಅಲ್ಪ ; 
ಬ್ರಿಟಿಷ್ ಪಾರ್ಲಿಮೆಂಟರಿ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ನಾವುಸ್ವೀಕರಿ 

ಪ್ರಧಾನಮಂತ್ರಿಯದು ಅಪಾರ. ಇದೊಂದು ನೈತಿಕ 
ಸಿದ್ದಕ್ಕೆ , ನಾವು ಒಂದೂವರೆ ಶತಮಾನ ಕಾಲ ಬ್ರಿಟಿಷ್ 

ವೈಪರೀತ್ಯ . 
ಆಳ್ವಿಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದು ಅದರ ಕಡೆಗಾಲದ ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಆ 
ಪದ್ದತಿಯ ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ ಕೆಲಮಟ್ಟಿನ ಅನುಭವ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ , ಪ್ರಧಾನ ಮಂತ್ರಿ 
ನನ್ನೂ ಕೊನೆಯ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಪದ್ದತಿಯ ಆಡಳಿತದಲ್ಲಿ ಕೈಗೊಳ್ಳುವ ಕಾನೂನುಗಳೂ ಅವನ ಸ್ಥಾನವೂ ಸಂಸ 
ಒಂದಿಷ್ಟು ತರಬೇತಿಯನ್ನೂ ಪಡೆದಿದ್ದೆವೆಂಬುದು ಕಾರಣ , ತಿನ ಅಂಕೆಗೆ ಒಳಪಟ್ಟಿರುವುದರಿಂದ ಅವನು ದಿನದಿಂದ 
ನಮ್ಮ ಸಂವಿಧಾನಕರ್ತರು ಅ ಪದ್ದತಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದವು ದಿನಕ್ಕೆ ಬಹುಮತದ ಛಂದಾನುವರ್ತಿಯಾಗಿ ನಡೆದು 
ಗಳನ್ನು ಚರ್ಚಿಸದೆ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಅಪರಿಚಿತವಾದ ಅಧ್ಯ ಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ತನಗೆ ಯೋಗ್ಯ ಮತ್ತು ಅಗತ್ಯ 
ಕ್ಷೀಯ ಪದ್ಧತಿಯ ಸಾಗರದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಎಳೆಯ ಪ್ರಜಾ ಎನಿಸುವ ಕಾನೂನುಗಳಿಗೆ , ಮತ್ತು ಆಡಳಿತ ಕ್ರಮಗಳಿಗೆ 
ತಂತ್ರವನ್ನು ಇಳಿಸಿ ದಿಕ್ಕು ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅವರು ವಿವಿಧ ಹಿತ ಸಂಬಂಧಗಳ ಸೆಳೆತಕ್ಕೊಳಗಾದ ಸಂಸತ್ತಿನ 
ಹಿಂಜರಿದರು. ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ಮತ್ತು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪಡೆದ ಬಹುಮತ ಸಿಗಬಹುದೇ ಎಂದು ಹತ್ತು ಸಲ ಯೋಚಿ 
ಅದರ ಬಿಳಿಯ ವಸಾಹತುಗಳ ಅನುಭವವನ್ನು ನೋಡಿ ಸಿಯೇ ಅವನು ಅಡಿಯೆತ್ತಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಎರಡನೆಯ 
ದರೆ ಜನರಿಗೆ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ಉಳಿಸಿ ದಾಗಿ , ಸಂಸತ್ಸದಸ್ಯರಿಂದಲೇ ಅವನು ತನ್ನ ಮಂತ್ರಿಗಳನ್ನು 
ಕೊಂಡೂ ಕಾಲಧರ್ಮಾನುಸಾರಿಯಾದ ಆರ್ಥಿಕ, ಆರಿಸಬೇಕಾಗುವುದರಿಂದ ಆಡಳಿತದ ದಕ್ಷತೆ ಶಿಥಿಲವಾಗ 
ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತು ಸಂರಕ್ಷಣಾತ್ಮಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಬಹುದು : ಸಂಸತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಜನಪ್ರಿಯನಾಗಿರುವವರೇ ಆಡಳಿ 
ಅದು ಸರಾಗವಾಗಿ ಸಾಧಿಸಬಲ್ಲದೆಂಬ ಆಶಾಪರನಾದ ತದಲ್ಲಿಯೂ ದಕ್ಷರಾಗಿರುತ್ತಾರೆನ್ನುವಂತಿಲ್ಲ ; ರಾಜಕೀಯ 
ನಂಬಿಕೆ ಅವರಿಗಿತ್ತು . 

ಚಾಣಾಕ್ಷತೆ ಮತ್ತು ಆಡಳಿತ ಸಾಮರ್ಥವೂ ವಿಷಯ 
ಅದು ' ಪರಿಪೂರ್ಣವೆಂಬ ಭ್ರಮೆ ಅವರಿಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಆ 

ಜ್ಞಾನವೂ ನಿರ್ಣಯ ಶಕ್ತಿಯೂ ಒಂದೇ ಅಲ್ಲ. . 
ಪದ್ದತಿಯ ಹಕ್ಕುಗಳನ್ನು ನೈತಿಕ ಮತ್ತು ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಅಧ್ಯಕ್ಷೀಯ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಕ್ಷ ಅಥವಾ ರಾಷ್ಟ್ರಪತಿ 
ವೆಂದು ವಿಂಗಡಿಸಬಹುದು. ಅದರ ಪ್ರಕಾರ ಆಡಳಿತದ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಸಾರ್ವಮತಿಕವಾಗಿ ನೇರ ಆರಿಸಿಬಂದವನಾಗಿ 
ಪರಮಾಧಿಕಾರ ಮತ್ತು ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಪ್ರಧಾನ ಮಂತ್ರಿಯ ರಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳಿಂದ ಅಪ್ರತ್ಯಕ್ಷನಾಗಿ ಆರಿಸಿಬಂದವನಾಗಿ 
ಕೈಯಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಆ ಸ್ಥಾನಾಸನ್ನನಾದ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಸಂಸ ರಲಿ ಅವನಿಗೆ ಅದ್ವಿತೀಯ ನೈತಿಕ ಬಲ ಇರುತ್ತದೆ: 
ತ್ರಿನ ಬಹುಮತದ ಬೆಂಬಲವಿರುವಷ್ಟು ಕಾಲ ರಾಷ್ಟ್ರಪತಿ 
ಯಾದವನಿಗೆ ಅವನ ನಿರ್ಣಯಗಳನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುವುದು 

ಅಲ್ಲದೆ ಮಂತ್ರಿಗಳನ್ನು ಸಂಸತ್ತಿನ ಸದಸ್ಯರಿಂದ ಆರಿಸಿಕೊ 
ಇದೆ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ವಿಷಯ ಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ಆಡಳಿತ 
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ಅಧ್ಯಕ್ಷ ಪದ್ದತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಕೆಲ ಚಿಂತನೆಗಳು 
ದಕ್ಷತೆಯುಳ್ಳ ರಾಜಕೀಯ ಜನರಿಂದಲೂ ತನಗೆ ಬೇಕಾದ ( ಆಂತರಿಕ ಮತ್ತು ಬಾಹ್ಯ ) ವಿಭಾಗ ಮತ್ತು ಸಂರಕಣ 
ವರನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಮತ್ತು ಆಗದಿದ್ದರೆ ಕೈಬಿಡುವ ವಿಭಾಗದ ಗುಟ್ಟು ಗಳನ್ನು ಕೂಡ ರಟ್ಟು ಮಾಡಿ ದಕ್ಕಿಸಿ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಅವನಿಗಿರುವುದರಿಂದ ಹೆಚ್ಚು ದಕ್ಷ ಆಡಳಿತದ ಕೊಂಡಿವೆ. ಈ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರಕ್ಕೆ ತಾನೆ ಅಧ್ಯಕ 
ಸಾಧ್ಯತೆ ಇದೆ : ಮೇಲಾಗಿ ಘೋರ ಅಪರಾಧ ಮಾಡಿದ ನಿಕ್ಸನ್ನರು ಬಲಿಯಾದದ್ದು. ಅನೇಕ ವರ್ಗೀಕೃತ( ರಹಸ್ಯ 
ಹೊರತು ಅವನನ್ನು ನಿಶ್ಚಿತ ಅವಧಿಗಿಂತ ಮೊದಲೇ ಕಿತ್ತು ದಾಖಲೆಗಳನ್ನು ಈ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಬಯಲಿಗೆಳೆದದ್ದಕ್ಕಾಗಿ 
ಹಾಕಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದರಿಂದ ಅವನು ಸಂಸತ್ತಿನ ಸುದ್ದಿಗಾರರನ್ನೂ ಪತ್ರಿಕೆಗಳನ್ನೂ ನ್ಯಾಯಾಲಯಕ್ಕೆ 
ದೈನಂದಿನ ಲಗಾಮಿಲ್ಲದೆ ಧೈ ರದಿಂದ ಆಳಬಹುದಾಗಿದೆ. ಎಳೆಯಲು ಕಾನೂನಿನಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವಿದ್ದರೂ ಅಧ್ಯಕ್ಷರಿಗೆ 
ಹೀಗೆ ಅವನು ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಲು ಬೆನ್ನಿಗೊಂದು ಆ ಧೈರ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ . ಯಾಕೆಂದರೆ ಉದ್ಘಾಟಿಸಿದ 
ಕಣ್ಣಿಲ್ಲದೆ ಕ್ಷಿಪ್ರ ಮತ್ತು ತಾತ್ಕಾಲಿಕವಾಗಿ ಜನಪ್ರಿಯ ತಥ್ಯಗಳು ಅಷ್ಟು ಕೊಳಕಾಗಿದ್ದವು. ಅವುಗಳಿಂದ 
ವಾಗಬಹುದಾದ ನಿರ್ಣಯಗಳನ್ನು ಕೈಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲ . ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಅಷ್ಟು ಉರಿದೆದ್ದಿತ್ತು. ದಿನ 
ವಿಸ್ತಾರವೂ ವೈವಿಧ್ಯಪೂರ್ಣವೂ ಶೀಘ್ರ ಬದಲಾವಣೆ ಬೆಳಗಾದರೆ ಪತ್ರಿಕೆಗಳನ್ನು ಹೆದರಿಸುವ ವರದಿಗಾರರನ್ನು 
ಗಳನ್ನು ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವ ಜಟಿಲ ಸ್ಥಿತಿಯುಳ್ಳದ್ದೂ ಆದ ಬೈಯುವ ನನ್ನು ಆಳುವ ವರ್ಗಗಳು ಇಂಥಾ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಈ ದೇಶಕ್ಕೆ ಫಲಪ್ರದವಾದ ಆಳ್ವಿಕೆ ನೀಡುವುದಕ್ಕೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರವನ್ನು ಪತ್ರಿಕೆಗಳಿಗೆ ಕೊಡಲು ಇಷ್ಟ ಪಡು 
ಅಧ್ಯಕ್ಷೀಯ ಪದ್ಧತಿ ಅನುಕೂಲ ಎಂಬುದು ಅದರ | ವರೇ ? ( ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ರಾಜಕೀಯ ಪಕ್ಷ 
ಪಕ್ಷಪಾತಿಗಳ ವಾದ. 

ಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಅಂತರವಿಲ್ಲ. ಕೆಲ ತಿಂಗಳುಗಳ ಹಿಂದೆ 

ಜನತಾ ಪಕ್ಷದ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಮುಖರು ಪತ್ರಿಕಾ ವರದಿ 
ಭಾರತೀಯ ಪ್ರಜಾತಂತ್ರಕ್ಕೆ ಅಧ್ಯಕ್ಷೀಯ ಪದ್ಧತಿ ಗಾರರನ್ನು ಗಲ್ಲಿಗೇರಿಸಬೇಕೆಂದು ಒದರಾಡಿದ್ದರು!) 
ಬೇಕೆಂಬುದಾಗಿ ವಾದಿಸುವ ಅ. ರಾಜಕಾರಣಿಗಳ ಮುಂದೆ ಅಮೇರಿಕದಲ್ಲಿ ನ್ಯಾಯಾಡಳಿತ ವಿಭಾಗವೂ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿರು 
ಕುಣಿದಾಡುತ್ತಿರುವುದು ಅಮೇರಿಕದ ಸಂಯುಕ್ತ ಸಂಸ್ಥಾನ ವಂತೆ ಮೇಲಿನವರ ಛಂದಾನುವರ್ತನೆಯನ್ನು ಯಾವಾ 
ಗಳ ಮಾದರಿ. ಅಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಕ್ಷನಾದವನು ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕವಾಗಿ ಗಲೂ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಸಾರ್ವಜನಿಕ 
ಯಾವನೊಬ್ಬ ರಾಜನಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಅಧಿಕಾರ ನ್ಯಾಯಾಭಿಯೋಗ( public prosecution) ಶಾಖೆ 
ಸಂಪನ್ನನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ಶಾಸನ ಸಭೆಯ ಎರಡು ಯವರು ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ ಅತ್ಯಂತ ಅಧಿಕಾರ ಸಂಪನ್ನರ 
ಕವಲುಗಳಾದ ಪ್ರತಿನಿಧಿ ಸಭೆ ಮತ್ತು ಸಿನೇಟ್ (ಮೇಲ್ಮ ಇಷ್ಟ ವನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸಿ ತಪ್ಪುಗಾರರನ್ನು ನ್ಯಾಯಾಲಯ 
ನೆ) ಸಭೆಗಳಿಗೆ ನೇರವಾಗಿ ಜವಾಬ್ದಾರನಲ್ಲ. ಆದರೂ ಗಳಿಗೆ ಎಳೆಯುತ್ತಾರೆ. ತಮ್ಮ ರಾಜಕೀಯ ಹಿತಕ್ಕಾಗಿ 
ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರಜಾತಂತ್ರ ಮತ್ತೆಲ್ಲಿಗಿಂತ ನಳನಳಿಸಿ ಬೆಳೆದಿದೆ ಕೆಲ ಅಭಿಯೋಗಗಳನ್ನು ಹಿಂತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಲು ನಿಕ್ಸನ್ನರು 
ಎಂದು ಭಾವಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಸತ್ಯಾಂಶವೂ ಇದೆ. ಮಾಡಿದ ಯತ್ನ ಪ್ರಾಸಿಕ್ಯೂಟರರ ನಿರಾಕರಣೆಯಿಂದಾಗಿ 
ಆದರೆ ಅಧ್ಯಕ್ಷೀಯ ಪದ್ದತಿಗಾಗಿ ಹುಯಿಲೆಬ್ಬಿಸುವ ವರ್ಗ ವಿಫಲವಾಯಿತು. ಟೊಮನ್ನರುಉಪಾಧ್ಯಕ್ಷರಾಗಿದ್ದಾಗ 
ಗಳು ಅಮೇರಿಕದ ಮಾದರಿಯಿಂದ ಸಂತೃಪ್ತರಾಗುವರೇ ಅವರ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿದ್ದ ಒಂದು ಸಮಾಜದ್ರೋಹಿತಂಡದ 
ಎಂಬುದೀಗ ಪ್ರಶ್ನೆ . 

ನಾಯಕನನ್ನು ನ್ಯಾಯಾಭಿಯೋಗದಿಂದ ಪಾರುಮಾಡು 
ಅಮೇರಿಕನ್ ಮಾದರಿಯ ವಿವರಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸ ವುದಕ್ಕೆ ಅವರು ಯತ್ನಿ ಸಿದರೆಂದೂ ಆದರೆ ದಿಟ್ಟ ನಾದ 
ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ . ಅದರ ಕಾರಾಚರಣೆಯ ಕೆಲ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಪ್ರಾಸಿಕ್ಯೂಟರ್‌ ಒಪ್ಪದೆ ಇದ್ದುದರಿಂದ ಟ್ರೋಮನ್ನರ 
ನೋಡಿದರೆ ಸಾಕು. ಅದು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸ್ವಾತಂತ್ರಕ್ಕೆ ಆಶ್ರಿತ ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷ ಜೈಲು ಕಾಣಲೇಬೇಕಾಯಿತೆಂದೂ 
ಪರಮಾವಧಿ ಸ್ಥಾನ ಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಪತ್ರಿಕಾ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಕ್ಕೆ ಹಿಂದೆ ವರದಿಯಾಗಿತ್ತು . ನ್ಯಾಯಾಡಳಿತವನ್ನು ತಮ್ಮ 
ಅಪರಿಮಿತ ಅವಕಾಶ ಕೊಡುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಅಲ್ಲಿ ಸಂವಿ ರಾಜಕೀಯ ಹಿತಾನುಸಾರವಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿರುವ 
ಧಾನಕ್ಕೆ ಪ್ರಥಮ ತಿದ್ದುಪಡಿ ಮಾಡಲಾಯಿತು. ಕೆಲ ನಮ್ಮ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳು ಇಂಥ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಕ್ಕೆ ಅವ 
ವೊಮ್ಮೆ ಪತ್ರಿಕೆಗಳೂ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೂ ಅಲ್ಲಿ ಗುಪ್ತಚಾರ ಕಾಶ ಕೊಡಲು ಇಷ್ಟ ಪಡುವರೇ ? 


ಈ ಪಾ . ವೆಂ . ಆಚಾರ 

1t 
ಅಮೇರಿಕದಲ್ಲಿ ಕಾನೂನುಗಳ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಭಾಗ ದಕ್ಕಲ್ಲ; ಅವನಿಗೆ ಪೂರ್ತಿ ಹೊಣೆ ಹೊ ರಿ ಸ ಲಿ ಕೆ . 
ಪ್ರತಿನಿಧಿ ಮತ್ತು ಸಿನೇಟ್ ಸಭೆಗಳಿಂದಲೇ ಉದ್ಭವಿಸು ಆಂಗ್ಲೋ - ಸ್ಯಾಕ್ಷನ್ ಜನರ ಶತಮಾನಗಳ ಕಟು ಅನು 
ತದೆ. ಅಧ್ಯಕ್ಷರು ತಾವು ಬಯಸುವ ಕಾನೂನುಗಳನ್ನು ಭವದಿಂದ ಹುಟ್ಟಿದ ಸ್ವಾಭಾವಿಕ ಸಂಶಯದ ಫಲವಾಗಿ 
ರಚಿಸಲು ಈ ಸಭೆಗಳನ್ನು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಯಾರೂ ನಿರಂಕುಶ ಪ್ರಭುವಾಗುವುದನ್ನು ತಪ್ಪಿಸುವ 
ಆಗಾಗ್ಗೆ ಸಿನೇಟಿನಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಕ್ಷರ ಪಕ್ಷಕ್ಕೆ ಬಹುಮತವಿಲ್ಲದೆ ಮತ್ತು ಆಡಳಿತ ಅಂಕುಶಕ್ಕೊಳಪಟ್ಟು ಸಾಧ್ಯವಿದ್ದಷ್ಟು 
ಅಧ್ಯಕ್ಷರಿಗೆ ಕೈ ಕಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಅಧ್ಯಕ್ಷರಿಗೆ ಅವರ ಪಕ್ಷದ್ದೇ ದಕ್ಷವಾಗುವ ಏರ್ಪಾಡು ಅದು. ಆಂಗ್ಲೋ - ಸ್ಯಾಕ್ಷನ್ನರು 
ಬೆಂಬಲ ಸಿಗದಿರುವುದುಂಟು. ಅಧ್ಯಕ್ಷರು ನೇಮಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಅತಿಯಾದ ದಕ್ಷತೆಯನ್ನು ಸಂಶಯದಿಂದಲೇ ನೋಡುತ್ತ 
ಬಯಸುವ ಸಚಿವರನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಲೊಪ್ಪದೆ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟು ಬಂದಿದ್ದಾರೆನ್ನಲೂ ಬಹುದು. ಅಮೇರಿಕದ ಮಾದರಿ 
ಗಳು ಉದ್ಭವಿಸುವುದುಂಟು. ಸರಕಾರಿ ಆಳಿಡತದಲ್ಲಿ ಶೀಘ್ರ ಬದಲಾವಣೆಗಳಿಗಾಗಿ ರೂ ಪು ಗೊ ೦ ಡ ದ ಲ್ಲ . 
ಏನಾದರೊಂದು ದೊಡ್ಡ ಅವ್ಯಾಪಾರ ಸಿನೇಟು ಸಭೆಯ ನೀಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಗುಲಾಮಗಿರಿಯಿಂದ ವಿಮೋಚಿಸಲು 
ಗಮನಕ್ಕೆ ಬಂದರೆ, ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ಅಧಿಕಾರಿಗಳ ಅಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಾದರಿ ಯುದ್ಧವೇ ಆಗಬೇಕಾಯಿತು. 
ನ್ನೊಳಗೊಂಡು ಬೇಕಾದವರನ್ನು ಸಭೆಯ ಮುಂದೆ ಆಮೇಲೂ ಅವರಿಗೆ ಸರಾಗವಾಗಿ ಮತಾಧಿಕಾರ ದೊರಕಿ 
ಕರೆದು ತಪಾಸಣೆಗೊಳಪಡಿಸುವುದುಂಟು. ಸಾಕ್ಷ ಸಲು ಶತಮಾನ ಮೇಲ್ಪಟ್ಟು ವಿಳಂಬವಾಯಿತು. 
ಹೇಳಲು ನಿರಾಕರಿಸಿದರೆ ಅದು ಅಲ್ಲಿ ಅಪರಾಧವಾಗಿ ಪರಿ 
ಗಣಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಚೋದನಾ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು 

ಅಧ್ಯಕ್ಷೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಕೊಂಡಾಡುವ ಜನರು 

ಬೇರೆ ಮಾದರಿಗಳನ್ನೂ ಲೆ ಕ ದ ಲ್ಲಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿರ 
ನಮ್ಮ ಉಚ್ಚ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳು ನಮ್ಮ ಸಂಸತ್ತಿನಿಂದ 
ಬಯಸುವರೇ ? 

ಬೇಕೆನ್ನಿ , ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಫ್ರೆಂಚ್ ಮಾದರಿ. ಅಲ್ಲಿ 

ನಮ್ಮಲ್ಲಿನಂತೆ ಬಹುಸಕಗಳ ಕಚ್ಚಾಟದಿಂದ ಸರಕಾರಗಳು 
ಅಮೇರಿಕದಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಕ್ಷ ಚುನಾವಣೆ ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷಗಳ 

ಅಸ್ಥಿರವಾಗುವುದನ್ನು ಕಂಡು ಡಿ' ಗಾಲರು ಶತಪ್ರಯತ್ನ 
ಗೊಮ್ಮೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ತಲೆ ಬಿದ್ದರೂ 

ದಿಂದ ಅಧ್ಯಕ್ಷರ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿ, ಪ್ರಧಾನ 
ಅದನ್ನು ಮುಂದೆ ಹಾಕಲು ಬರುವುದಿಲ್ಲ . ಯುದ್ಧಗಳು 

ಮಂತ್ರಿಯ ಮತ್ತು ಅವನ ಸಂಪುಟದ ಅಧಿಕಾರಗಳನ್ನು 
ಕೂಡ ಚುನಾವಣೆಗೆ ಅಡ್ಡ ಬರುವುದಿಲ್ಲ . ಫ್ರಾಂಕ್ಲಿನ್ 

ಕುಗ್ಗಿ ಸುವ ಸಂವಿಧಾನದ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ತಂದರು. 
ರೂಜ್‌ವೆಲ್ಟ ರು ಬೆನ್ನು ಬೆನ್ನಿಗೆ ನಾಲ್ಕು ಸಲ ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾಗಿ ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಶುದ್ದ ಅಧ್ಯಕ್ಷೀಯ ಪದ್ದತಿಯೆಂದು ಕರೆ 
ಆರಿಸಿ ಬಂದದ್ದನ್ನು ನೋಡಿ, ನಾಳೆ ಇದು ಸರ್ವಾಧಿ ಯಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ . ಫ್ರಾನ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಪಕ್ಷ ಪಂಗಡಗಳ 
ಕಾರಕ್ಕೆ ಎಡೆಕೊಡಬಹುದೆಂದು ಹೆದರಿ ಎರಡು ಸಲ ತಿಕ್ಕಾಟವೇನೇ ಇದ್ದರೂ ಅಲ್ಲಿ ತುಂಬ ದಕ್ಷವೂ ಸ್ವತಂ 
ಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಅವಧಿಗಳನ್ನು ಒಬ್ಬ ಅಧ್ಯಕ್ಷನಿಗೆ ನಿರಾಕರಿ ತ್ರವೂ ಆದ ಸಿವಿಲ್ ಸರ್ವಿಸ್ ಇದೆ . ಸರಕಾರಗಳು 
ಸುವ ಕಾನೂನನ್ನೆ ಮಾಡಲಾಯಿತು. ಐದು ವರ್ಷಗಳ ಆರಾರು ತಿಂಗಳಿಗೊಮ್ಮೆ ತಲೆಕೆಳಗಾಗುತ್ತಿದ್ದರೂ ಆಡಳಿತ 
ಸಾಂಸದಿಕ ಅವಧಿ ಸಾಲದೆಂದು ಅದನ್ನು ಆರು ವರ್ಷಗಳಿ 

ಅಸ್ತವ್ಯಸ್ತವಾಗದೆ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯಂತೆ ಅದು 
ಗೇರಿಸಲು ಯತ್ನಿಸಿದವರೂ ಆಜೀವ ಅಧ್ಯಕತೆಗೆ ಒಬ್ಬ ಬರೇ ಆಜ್ಞಾಧಾರಕ ನರೆಗೇಡಿ ಸಂಸ್ಥೆಯಾಗಿಲ್ಲ. 
ರನ್ನು ಏರಿ ಸಿ ಕುಳ್ಳಿರಿಸುವ ಮಾತಾಡುವವರೂ ಈ 
ಬಗೆಯ ನಿಯಂತ್ರಣಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಲಾಪರೆ ? 

ವಿಚಾರಿಸಿದರೆ , ಭಾರತದ ರಾಜಕೀಯ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು 
ವಸ್ತುಸ್ಥಿತಿಯೆಂದರೆ ಅಮೇರಿಕದ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಆಡಳಿತ , ಸಂವಿಧಾನಾತ್ಮಕವಲ್ಲ . ಸ೦ ವಿ ಧಾ ನ ದ ಯಾವುದೇ 
ಕಾನೂನುರಚನೆ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಯಾಂಗ ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಮಾದರಿ ನಮಗೆ ಆದರ್ಶವಾಗಿ ಸರಿಹೊಂದುವುದೆಂದು 
ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದು ಮುಖ್ಯ ಧೋರಣೆ | ಹೇಳಲಿಕ್ಕೂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ . ಸಂವಿಧಾನಾತ್ಮಕ ಲಿಖಿತ 
ಯಾಗಿದೆ. ಅಧ್ಯಕ್ಷನಿಗೆ ಆ ಡ ೪ ತ ದ ಪೂರ್ಣಾಧಿಕಾರ ವಿರಲಿ ಅಲಿಖಿತವಿರಲಿ - ಮಾದರಿಗಳೆಲ್ಲ ನಮಗೆ ಲಭ್ಯ 
ಕೊಟ್ಟಿರುವುದು ಅವನಿಗೆ ಸ್ವಚ್ಛಾಧಿಕಾರ ಕೊಡುವು ವಿರುವುದು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ದೇಶಗಳಿಂದ ಯಾವ ಪರ 


ಅಧ್ಯಕ್ಷ ಪದ್ದತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಕೆಲ ಚಿಂತನೆಗಳು 
ದೇಶವೂ ಭಾರತದಂತಿಲ್ಲ. ಇಷ್ಟು ಜಾತಿಗಳು ಎಲ್ಲಿವೆ ? ಈ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಪರಿಹರಿಸಲು ನಮ್ಮ ದೇಶದ ಆಡಳಿತ 
ಇಷ್ಟು ಧರ್ಮಗಳು ಎಲ್ಲಿವೆ ? ಇಷ್ಟು ಮೇಲುಕೀಳುಗಳು ಗಾರರು ಅಸಮರ್ಥವಾಗಿರುವುದೇ ಇಂದಿನ ಅವಸ್ಥೆಗೆ 
ಎಲ್ಲಿವೆ ? ತಮ್ಮ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಅವು ಕಠಿಣ ಕಾರಣ ಹೊರತು ಸಾಂಸದಿಕ ಅಥವಾ ಅಧ್ಯಕ್ಷೀಯ ಪದ್ದತಿ 
ಮಾರ್ಗದಿಂದ ಹಿಂಸಾಮಾರ್ಗದಿಂದ - ಶತಮಾನಗಳ ಯಲ್ಲ. ಒಂದು ವಿರೋಧಾಭಾಸವೆಂದರೆ ಎಲ್ಲ ಜಾತಿ 
ಹಿಂದೆ ಬಗೆಹರಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಇಂದು ಮುಂದುವರಿದ ವರ್ಗಗಳ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ , ಸಾಧಿಸಲು ಕಷ್ಟವಾದ ಆಶೋ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ನಿರೀಶ್ವರವಾದವನ್ನಲ್ಲದೆ ಬೇರೆಬೇರೆ ತರಗಳನ್ನೂ ಅಸೂಯೆಗಳನ್ನೂ ಪ್ರಚೋದಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ಧರ್ಮಗಳ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಚುವವರಿದ್ದರೂ ಮತದ ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದ ಜನಗಳೆ ಇಂದು ನಮ್ಮನ್ನು ಅಧಿಕ ಸಂಖ್ಯೆ 
ಕಾರಣದಿಂದ ಏಳುವ ತೀಕ್ಷ ರಾಗದ್ವೇಷಗಳು ಉಳಿದಿಲ್ಲ, ಯಲ್ಲಿ ಆಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ; ತಾವು ಎಬ್ಬಿಸಿದ ಕೋಲಾಹಲ 
ಮೇಲು ಕೀಳುಗಳು, ಪರಸ್ಪರ ನೀರೊಸರದಂಥ ಖಾನೆ ” ತಮ್ಮ ಕುರ್ಚಿಗಳನ್ನೇ ಅಲುಗಿಸುತ್ತಿರುವುದರಿಂದ ಅವರು 
ಗಳು ಅಲ್ಲಿನ ಸಮಾಜವನ್ನು ವಿಂಗಡಿಸಿಟ್ಟಿಲ್ಲ. ಔದ್ಯೋ ತಪ್ಪನ್ನು ಸಂವಿಧಾನದ ಮೇಲೆ ಹೊರಿಸಿ ಕರ್ಮಫಲದಿಂದ 
ಗಿಕ ಕ್ರಾಂತಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಬಡತನದ ಪಾರಾಗಲು ಹವಣಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ತಾವು ಎಬ್ಬಿಸಿದ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಘೋರತ್ವವನ್ನು ನಿವಾರಿಸಿದೆ. ಜಾತಿ ಮತ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸುವ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅವರು ಆಲೋಚನೆ 
ಎಳೆಗಳ ನಡುವೆ ಆರ್ಥಿಕ ವರ್ಗಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಸೇರಿ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ . ಅವರೀಗ ಸಾಂವಿಧಾನಿಕ ಬದಲಾವಣೆ 
ಕೊಂಡು ತೆ೦ಗಿನ ಚಾಪರಿಕೆಯಂಥ ರಚನೆಯನ್ನು ಗಳನ್ನು ಬೇಡುತ್ತಿರುವುದು ಹೆಚ್ಚಿನ ಅಧಿಕಾರಕ್ಕಾಗಿ 
ಯಾವ ದೇಶದಲ್ಲಿಯೂ ಮಾಡಿಲ್ಲ. ಅಮೇರಿಕ ವಿಶಾಲ ಹೊರತು , ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಪರಿಹಾರಕ್ಕಾಗಿ ಅಲ್ಲ ಎಂಬ ಬಲ 
ದೇಶವಾದರೂ ನಮ್ಮಂತೆ ಸಹಸ್ರಮಾನಗಳ ಇತಿಹಾಸ | ನಾದ ಸಂಶಯ ಬರುತ್ತಿದೆ. 
ಭಾರ ಹೊತ್ತಿಲ್ಲ. ರಶಿಯ ಬಹುಭಾಷಾ ಬಹು ಧರ್ಮ 
ದೇಶವಾಗಿದ್ದರೂ ಅಲ್ಲಿ ಮೂಲ ಧಾರ್ಮಿಕ ಜನರಾಶಿಗಳು 

ಸಂವಿಧಾನ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಬದಲಿಸಬೇಕೇ ಎಂದು 

ವಿಚಾರಿಸಬೇಕಾದರೆ ಈಗಿರುವುದರಿಂದ ಯಾಕೆ ಕೆಲಸ 
ಇಲ್ಲಿನಂತೆ ಮೇಲು ಕೀಳು ಇಲ್ಲ ; ವರ್ಣ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಭೇದ 

ಆಗಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರ ಹುಡುಕಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಗಳು ಜಡೆಗಟ್ಟಿಲ್ಲ. ಚೀನ- ಜಪಾನುಗಳು ಕೂಡ ನಮ್ಮ 

ಪ್ರಧಾನ ಮಂತ್ರಿಗೂ ರಾಷ್ಟ್ರ ಪತಿಗೂ ಮಹತ್ವ ದ 
ಲ್ಲಿನ ವೈವಿಧ್ಯಗಳನ್ನು ಅರಿಯವು. ಯಾವ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 

ಸಾಮಾಜಿಕಾರ್ಥಿಕ ಸುಧಾರಣೆಯ ಕಾನೂನುಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಮಾದರಿಯೂ ಆದರ್ಶವಾಗಿ ನಮಗೆ ಸರಿಹೊಂದಲಾರದು . 

ಮತಭೇದವಾಗಿ ರಾಷ್ಟ್ರ ಪತಿಯಾದವನು ಪ್ರಧಾನ ಮಂತ್ರಿ 
ಮೂವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಚುನಾವಣಾ ರಾಜಕೀಯ ನಮ್ಮ 

ತಂದ ಕಾನೂನಿಗೆ ಅಂಕಿತ ಹಾಕಲು ನಿರಾಕರಿಸಿದ ಎಷ್ಟು 
ದೇಶದಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ, ಶೈಕ್ಷಣಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ ಹಂತ 

ಉದಾಹರಣೆಗಳಿವೆ ? ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಮಧ್ಯರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ 
ಗಳಲ್ಲಿರುವ ಜನವಿಭಾಗಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಹಿಂದೆಂದೂ ಇಲ್ಲದ ಅಭಿ | 

ಒಂದು ಸಾಮಾನ್ಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಸುಗ್ರೀವಾಜ್ಞೆ ಹೊರಡಿಸ 
ಲಾಷೆಗಳನ್ನು ಜಾಗೃತಗೊಳಿಸಿದೆ. ಅಭಿಲಾಷೆಗಳ ಪೂರ್ತಿ 

ಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಿದಾಗ ಕೂಡಾ ರಾಷ್ಟ್ರ ಪತಿಯಾದವನು 
ಗಾಗಿ ವಿಭಾಗಗಳ ನಡುವೆ ತೀವ್ರ ಸ್ಪರ್ಧೆ ಮತ್ತು ಮತ್ಸರ 

ಸದ್ದು ಮಾಡದೆ ಅಂಕಿತ ಹಾಕಿದ್ದಾನೆ. ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿದೆ. ಸಂಗಡಲೇ ಹಳೇ ಅನ್ಯಾಯಗಳಿಗೆ ಸರಿ 

ರಾಜನಿಗೂ ಪಾರ್ಲಿಮೆಂಟಿಗೂ ಒದಗಿದ ತಿಕ್ಕಾಟದಂಥವು 
ಮಾರ್ಜನೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ , ಪ್ರತೀಕಾರವನ್ನೂ ಬೇಡುವ 

ಇಲ್ಲಿ ಎದ್ದೆ ಇಲ್ಲ . 
ಪ್ರಚಾರ ವೈಖರಿ ಇದೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಹಳೇ ಅಸೂಯೆ 
ಗಳೂ ಭೇದಗಳೂ ಆಧುನಿಕ ವಿಚಾರಗಳ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಈಗಿದ್ದ ಸಾಂಸದಿಕ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಪುಟದ ಸ್ಥಾನಗಳಿಗೆ 
ನಿರರ್ಥಕವೆನಿಸುವ ಬದಲು ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗು ತಜ್ಞರನ್ನು ತರುವುದಕ್ಕೆ ಆತಂಕವೆಲ್ಲಿದೆ ? ಮಧ್ಯ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ 
ತಿವೆ. ನಾವು ಹಳೇ ಸಂಕೋಲೆಗಳನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಅಂಥವರನ್ನು ತಂದದ್ದೂ ಇದೆ. ಮತ್ತಾಯಿ , ದೇಶ 
ಅಂಜತೊಡಗಿದ್ದೇವೆ ಎಂದರೂ ಸಲ್ಲುವುದು. ಎಲ್ಲರೂ ಮುಖ , ವಿ. ಕೆ. ಆರ್ . ವಿ. ರಾವ್ , ಟಿ. ಎ. ಪೈ ಮೊದ 
ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಮ್ಮೆಲೇ ಕೇಳುತ್ತಿರುವುದರಿಂದ ದೇಶ ರನ್ನಿಗೆ ಲಾದವರನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಅವರೊಡನೆ 
ಗುರಿಯಾದ ಬ್ಯಾಂಕ್ ಆಗಿದೆ. 

ಪುದುವಾಳಲು ಆಗದೆ ಅವರನ್ನು ಕೈಬಿಡಬೇಕಾದ್ದೇ 
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ಪಾ . ವೆಂ . ಆಚಾರ 
ಹೆಚ್ಚು . ಅವರ ತಜ್ಞ ತ್ವ , ದಕ್ಷತೆಗಳೇ ಅವರನ್ನು ಯಾವುದೇ ಮಾದರಿಯಾಗಿರಲಿ ಪ್ರಜಾತಂತ್ರವೇ ಸಮರ್ಥ 
ಅಸೂಯೆಗೆ ಪಾತ್ರರಾಗಿಸಿದ್ದೂ ಉಂಟು. 

ಸರಕಾರಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡಿ ಬರುತ್ತದೆ ಎಂಬ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಇಳಿಯ 

ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಧ್ಯಕ್ಷೀಯವಿರಲಿ ಸಾಂಪುಟಕವಿರಲಿ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಪೂರ್ವ ಕಾಲದಿಂದಲೇ ಧೈಯವಾಗಿದ್ದ 

ಯಾವ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲೇ ಆದರೂ ಪ್ರಜಾಪ್ರತಿನಿಧಿ ಸಂಸ್ಥೆ 
ಭೂಸುಧಾರಣೆಗಳನ್ನು ತರುವುದಕ್ಕೆ ತಡವಾದದ್ದೇಕೆ ? 

ಗಳನ್ನು ಆಡಿಸುವ ಶಕ್ತಿಗಳು ಅವೇ ಆಗಿರುತ್ತವೆ. ಆದ್ದ 
ತಂದಾಗಲೂ ಅದು ಸಫಲವಾಗಿ ಜಾರಿಯಲ್ಲಿ ಬರಲಿಲ್ಲ ರಿಂದ ಅವುಗಳ ಹಲ್ಲುಗಳನ್ನು ಮುರಿಯಬೇಕು ಎಂಬ 
ಏಕೆ ? ವಿವಿಧ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ತರಲಾದ ಅಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಪ ಬದಲಾ ಕೊರೊಲರಿ ಅಧ್ಯಕ್ಷೀಯ ಪದ್ಧತಿಯ ಬೇಡಿಕೆಯೊಡನೆ 
ವಣೆಗಳನ್ನು ಮೊದಲು ಸುಗ್ರೀವಾಜ್ಞೆಗಳಮೂಲಕ ತಂದು 

ಬರುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಶಾಸನ ಕರ್ತೃ ಸಭೆಗಳ ಅಧಿಕಾರ 
ಆಮೇಲೆ ಸಂಸತ್ತಿನಲ್ಲಿ ವಿಧಾನಸಭೆಗಳಲ್ಲೇ ಮಂಡಿಸಿ ವನ್ನು ಮೊಟಕುಗೊಳಿಸಬೇಕು. ಅಧ್ಯಕ್ಷನು ಹೆಚ್ಚು ಕಮ್ಮಿ 
ಪಾಸುಮಾಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ್ದೇಕೆ ? ಅಧಿಕಾರದಲ್ಲಿರುವ 

ನಿರಂಕುಶನಾಗಬೇಕು. 
ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ನಿಹಿತ ಸ್ವಾರ್ಥದ ಗುಂಪುಗಳು ಅವುಗಳಿಗೆ 
ಅಡ್ಡಗಾಲು ಹಾಕಬಹುದೆಂದಲ್ಲವೇ ? ( ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿ 

ಇದೆಲ್ಲದರ ತಾತ್ಪರ ನನಗೆ ದಕ್ಷಿಣ ಅಮೇರಿಕದ ದೇಶ 
ಕೇಂದ್ರ ಮತ್ತು ರಾಜ್ಯಗಳು ಹೊರಡಿಸಿದ ಸುಗ್ರೀವಾಜ್ಞೆ 

ಗಳಲ್ಲಿರುವಂಥ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ ಬೇಕು ಎಂದಾಗುತ್ತದೆ. 
ಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯೇ ಒಂದು ಒಳ್ಳೆ ರಾಜಕೀಯ ಶಾಸ್ತ್ರದ 

ಒಳ್ಳೇದು, ಪ್ರಜಾತಂತ್ರ , ರಾಜತಂತ್ರ , ಸರ್ವಾಧಿಕಾರ , 
ಡಾಕ್ಟರೇಟ್ ಪ್ರಬಂಧಕ್ಕೆ ವಸ್ತುವಾಗಬಲ್ಲದು.) ಹರಿ 

ನಿರಂಕುಶ ಪ್ರಭುತ್ವ ಯಾವುದೇ ಪದ್ಧತಿಗೆ ಕಣ್ಮುಚ್ಚಿ 
ಜನರ ಮೇಲಿನ ಅತ್ಯಾಚಾರಗಳನ್ನು ತಡೆಯುವುದಕ್ಕೆ 

ನಿಷ್ಠೆಯಿಂದಿರಬೇಕು ಎಂದಿಲ್ಲ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿರುವುದು 
ಇದ್ದ ಕಾನೂನುಗಳನ್ನು ಕೂಡ ಪ್ರಯೋಗಿಸಲು ಸಂಸ 

ಬಹು ಜನರ ಹಿತ. ಅದು ಆಗುವುದಾದರೆ ಈ ಅವಾಂತರ 
ದೀಯ - ಸಂಪುಟ ಪದ್ದತಿ ಅಡ್ಡ ಬಂತೆ ? ಬರುತ್ತಿದೆಯೆ ? 

ವಿವರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಯಾಕೆ ತಲೆ ಚಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು ? 
ಪ್ರಬಲರಾದ ಜನರೂ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳೂ ಪೋಲೀಸ್ 
ಮತ್ತು ಸಿವಿಲ್ ಸರ್ವಿಸ್ ಅಧಿಕಾರಿಗಳೂ ಅದರಲ್ಲಿ ಆಸ್ಥೆ ಪ್ರಶ್ನೆ ಉಚಿತವಾದದ್ದೇ . ಆದರೆ ಇಂಥ ಆಡಳಿತವಾದರೂ 
ತಾಳಿಲ್ಲ ಅಥವಾ ಅದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ದವಾಗಿದ್ದಾರೆಂದಲ್ಲವೇ ಪ್ರಜಾತಂತ್ರಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಆಳುತ್ತದೆ 
ಹೀಗಾಗಿರುವುದು ? ಅಧ್ಯಕ್ಷೀಯ ಪದ್ಧತಿಯಿಂದ ಇದು ಎಂಬ ಬಗ್ಗೆ ಪುರಾವೆ ಹುಡುಕಿದರೂ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ . 
ಹೇಗೆ ಬದಲಾಗಬಲ್ಲದು ? ಆಳುವವರ ಹಿಂದೆ ಈ ಪ್ರಬಲ ದಕ್ಷಿಣ ಅಮೇರಿಕದ ಗಣರಾಜ್ಯಗಳು ನಮಗೆ ಏನೇನೂ 
ಸಾರ್ಥಸಾಧಕವರ್ಗಗಳು ಈಗ ಸೇರಿಕೊಂಡು ಅಡಗಾಲು ಸ್ಪೂರ್ತಿ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ . ಪಾಕಿಸ್ತಾನದ ಸರ್ವಾಧಿ 
ಹಾಕುತ್ತಿವೆಯೆಂದಾದರೆ ಅಧ್ಯಕ್ಷರ ಆಡಳಿತದ ಹಿಂದೆಯೂ ಕಾರವೂ ಉತ್ಸಾಹದಾಯಕವಾಗಿಲ್ಲ. 
ಇವೇ ಶಕ್ತಿಗಳು ಕೈವಾಡ ಮಾಡಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲವೆ ? ಈ ಎಲ್ಲ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಸದುತ್ತರ ಕೊಡದೆ ಅಧ್ಯಕ್ಷೀಯ ಪದ್ಧತಿಯ 

ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಅವೇ ಆಗಿ ಉಳಿದಾಗ, ಅವುಗಳ ನಿವೃತ್ತಿಗೆ 
ಬೆಂಬಲಿಗರು ಮನವರಿಕೆ ಮಾಡುವ ಸಮರ್ಥನೆಯನ್ನು 

ಇರುವ ಆತಂಕದಾಯಕ ಶಕ್ತಿಗಳು ಅವೇ ಆಗಿ ಉಳಿಯು 
ಕೊಡಲಾರರು. 

ನಾಗ ಪದ್ಧತಿ ಬದಲಾವಣೆ ನಿಜವಾದ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು 
ತರುವುದು ಹೇಗೆ? ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಭಾರ ಹೆಚ್ಚಾದಂತೆ 
ಅಧಿಕಾರ ನಡೆಸುವವರು ಸರ್ವಾಧಿಕಾರದ ಕಡೆ ಒಲೆಯು 

ತ್ತಾರೆ. ಎಲ್ಲ ವಿರೋಧವನ್ನು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ , ಟೀಕೆಗಳನ್ನೂ 
ಶೀಘ್ರ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ತರುವ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಈಗ ನಡೆ ಮೆಟ್ಟಿ ಹಾಕಲು ಯತ್ನಿ ಸುತ್ತಾರೆ. ಸಾಂಸದಿಕ ಸಾಂಪುಟಕ 
ಯುತ್ತಿರುವ ಪ್ರಚಾರವನ್ನು ಮೇಲಿನ ಮತ್ತು ಇಂಥ ಪದ್ದತಿಗಿಂತ ಅಧ್ಯಕ್ಷೀಯ ಪದ್ದತಿಯಲ್ಲಿ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರದ 
ಇತರ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಸಿಗುವ ಸತ್ಯಸಂಧ ಉತ್ತರಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಸರಿಯುವ ಅನುಕೂಲತೆ ಹೆಚ್ಚು . ಏಕೆಂದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ 
ಒಟ್ಟು ಮಾಡಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದರೆ, ಸಂಸದೀಯ. ಸಂಪುಟ ಕುಂಬಳವನ್ನೂ ಕುಡುಗೋಲನ್ನೂ ಒಬ್ಬರಿಗೆ ಒಪ್ಪಿಸ 
ಪದ್ಧತಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಅಮೇರಿಕನ್ , ಫ್ರೆಂಚ್ , ಜರ್ಮನ್ ಲಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿರುವುದು ಗಂಡಾಂತರ. 


ಬಿ. ಜಿ . ಎಲ್ . ಸ್ವಾಮಿ 
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ನೀವೆಲ್ಲರೂ ಹೂಗಳನ್ನು ನೋಡಿರುವವರೇ , ಮುಟ್ಟಿ ರು 
ನವರೇ , ಮೂಸಿರುವವರೇ . ಹೂವಿಗೆ ಒಂದು ಸೂತ್ರ 
ರೂಪವಾದ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಕೊಡಬಲ್ಲಿರಾ ?...... 
ತಲೆಕೆರೆದುಕೊಂಡು ಸ೦ಕಟ ಪಡಬೇಡಿ. ನನಗೂ 
ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಯಾರು ಎಂಥ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸಿದರೂ 
ಅದಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣತೆ ಇರದು , ಲೋಪದೋಷರಹಿತ 
ನಾಗಿರದು, ನೂರಾರು ಹೊರತುಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದಾ 
ಗಿರದು. ಎಂದರೆ , ವೈವಿಧ್ಯತೆಯೇ ಮೂರ್ತಿವೆತ್ತ 
ಪ್ರಪಂಚ ಹೂಗಳದು. 


ಎಲೆಮೊಗ್ಲಾಗಲಿ ಎಲೆಯಾಗಲಿ ಹೂ ಅಲ್ಲ; ಕಾಂಡದ 
ಮೇಲೆ ಎದ್ದಿರುವ ಮುಳ್ಳಾಗಲಿ, ಪರ್ವಕೋನಗಳಿಂದ 
ಕೊನರುವ ಟೊಂಗೆಯಾಗಲಿ ಹೂ ಅಲ್ಲ. ಕಾಯಿ 
ಹಣ್ಣು ಗಳನ್ನು ನೀವೂ ಹೂ ಎನ್ನ ಲಾರಿರಿ ! ಈ ನೇತಿನೇತಿ 
ಸರಣಿಯಲ್ಲಿ ಉಳಿಯುವುದು ಯಾವುದೋ ಅದೇ ಹೂ ! 
ಇದೇನು ತರ್ಕ, ಅ ಜ್ಞಾ ತ ನಾ ದ ೧ ನ್ನು ಸ್ಪುಟವಾದ 
ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ತಿಳಿಸಿದ ಹಾಗಾಯಿತೆ ? ಇಲ್ಲವೋ ಏನೋ . 
ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಹೂ ಎಂದರೆ ಸಸ್ಯದ ಲಿಂಗಾಂಗಗಳ ಸಮುಚ್ಚಯ 
ಎಂದಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಇವು ಸರ್ವಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ 
ಸಸ್ಯದ ಮೇಲೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಕೆಲವು ಗಿಡಗಳು ಕೆಲವು 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಲಿ೦ಗಾ೦ ಗ ಗ ಳ ನ್ನು 
ತಳೆಯುತ್ತವೆ. ಈ ಲಿಂಗಾಂಗಗಳಿಂದಲೇ ಕಾಯಿ , ಹಣ್ಣು , 
ಬೀಜಗಳು ಉತ್ಪತ್ತಿಯಾಗುತ್ತವೆ. ಕಾಯಿ ಕೊನರುವ 
ಪೂರ್ವಪರ್ವದಲ್ಲಿ ಎಲೆಗಳಿಂದ ಭಿನ್ನವಾದ ರೂಪ ಬಣ್ಣ 
ಗಳನ್ನು ತಳೆದು ಕೊನರುವ ಲಿಂಗಾಂಗಗಳೇ ಹೂವಿನ 
ಮಾತೃಕೆ ಎಂದರೆ prototype ಎಂದಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳ 
ಬಹುದು. 


ಹೂ ಎಂದರೆ ಬರಿಗಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣುವಂತೆ ಇರಬೇಕು, ಬಣ್ಣ 
ವಿರಬೇಕು, ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ವಾಸನೆ ಇರಬೇಕು . ಇದು 
ಸರ್ವಸಾಧಾರಣವಾದ ತಿಳಿವಳಿಕೆ , ಸಸ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ನ 
ಹೇಳಿಕೆ ಇದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಭಿನ್ನವಾದದ್ದು ಅವನ ಪ್ರಕಾರ 
ಇವೆಲ್ಲವೂ ಇರಲೂಬಹುದು, ಇವೊಂದೂ ಇರದೆಯೂ 
ಇರಬಹುದು. 


ಹೂವಿಗೆ ಬೆಡಗಿನ ಬಣ್ಣದ ಎಸಳುಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಾಗಿರುವುವಾದರೂ ಎಸಳೇ ಇಲ್ಲದ ಹೂಗಳೂ ಇವೆ. 
ಹೂವಿನ ಮೃದುತ್ವ ಸೌಕುಮಾರ್ಯಗಳಿಗೆ ದಳಸಮೂ 
ಹವೇ ಲಕ್ಷವಾಗಿರುವಾಗ ಎಸಳೇ ಇಲ್ಲದ ಹೂವನ್ನು 
ಹೂ ಎಂತಲೇ ಕರೆಯಬೇಕೆ ? ಇದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಕೇಳುವ ಪ್ರಶ್ನೆ , ವಿಜ್ಞಾನಿಯ ತಿಳುವಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಇದೂ 
ಹೂವೇ . ವಾಸನೆಯಿಲ್ಲದ ಹೂವನ್ನು ನಿರ್ಗಂಧಕುಸುಮ 
ಎಂದು ಕವಿ ಹಳಿದಿರುವನಾದರೂ ವಿಜ್ಞಾನಿಗೆ ಇದೂ 
ಹೂವೇ . ಬಣ್ಣವಿಲ್ಲದ ಹೂವೂ ಹೂವೇ. 
ಹಾಗಾದರೆ ಅವನ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ಹೂ 
ಅಲ್ಲ ? ಬೇರು ಹೂ ಅಲ್ಲ, ಕಾಂಡರೆಂಬೆಗಳು ಹೂ ಅಲ್ಲ , 


ಹೂವನ್ನು ಒಂದು ಅಂಗವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಬಹುದಾದರೂ , 
ಅದು ಕೆಲವು ಉ ಪಾ೦ ಗ ಗ ಳ ಸಮೂಹಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆ 
ಅಗತ್ಯವಾದದ್ದು . ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಪುಷ್ಪ ಪಾ ತ್ರ 
( calyx), ದಳ ಸಮೂಹ ( corolla), ಕೇಸರ 
( stamen), ಗರ್ಭಾಶಯ ( carpel ) - ಇವು 
ಉಪಾಂಗಗಳು. ಇಂಥ ಹೂಗಳನ್ನೆ ನೀವು ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಾಗಿ ನೋ ಡು ವು ದು ( ದಾಸವಾಳ , ಸುರಹೊನ್ನೆ, 
ಸುಗಂಧರಾಜ ಮೊದಲಾದವು). ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಂಗತಿ 
ಯನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಸಸ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕ 
ಗಳು ಕೇಸರ ಮತ್ತು ಗರ್ಭಾಶಯಗಳನ್ನು ಹೂವಿನ ಅತಿ 
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ಮುಖ್ಯ ಅಂಗಗಳೆಂದೂ , ಪುಷ್ಪ ಪಾತ್ರ ಮತ್ತು ದಳಗಳನ್ನು ಹೂಗಳೂ ಇವೆ. ದಳಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯೂ ಹೀಗೆಯೇ . 
ಅಮುಖ್ಯ ಅಂಗಗಳೆಂದೂ ತಿಳಿಸುತ್ತವೆ. ಈಚಿನ ದಳವೇ ಇಲ್ಲದ ಹೂಗಳುಕೋಲಿನ ಒಂದು ತುದಿಯಾ 
ಸಂಶೋಧನೆಗಳಿಂದ ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ತಪ್ಪು ಎಂದು ದರೆ ಇನ್ನೊಂದು ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ನೂರು ದಳ 
ತಿಳಿದುಬಂದಿದೆ. ಹೂವಿನ ಅಂಗಾಂಗಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಪರ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಪಡೆದ ಹೂಗಳೂ ಇವೆ ( ಸಹಸ್ರದಳಪದ್ಮ 
ಸ್ಪರತೆಯ ಕಾರ್ಯ ಸಂಬಂಧವಿದೆ. ಒಂದಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಎಂಬುದು ಕಾಲ್ಪನಿಕ). ಒಂದೇ ಒಂದು ಕೇಸರವನ್ನು 
ಇನ್ನೊ೦ದರ ಕಾರ್ಯ ಸಮರ್ಪಕವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತಳೆದ ಹೂವಿನಿಂದ ನೂರಾರು ಕೇಸರಗಳನ್ನು ತಳೆದ 
ನಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಹೂವಿನ ಗರ್ಭಧಾರಣಾಪೂರ್ವದ ಹೂಗಳೂ , ಒಂದೇ ಒಂದು ಅಂಡಾಶಯವನ್ನು ಒಳ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಪುಷ್ಪ ಪಾತ್ರವೂ ದಳಸಮೂಹವೂ ತೀರ ಗೊಂಡ ಹೂವಿನಿಂದ ಹಿಡಿದು ಹತ್ತಿರ ಹತ್ತಿರ ನೂರು 
ಅಗತ್ಯವಾದದ್ದು . ಇವೆರಡು ಉಪಾಂಗಗಳನ್ನು ಎಳೆತನ | ಅಂಡಾಶಯಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಹೂಗಳೂ ಇವೆ. 
ದಲ್ಲಿಯೇ ಕಿತ್ತು ಹಾಕಿದರೆ ಜನನಾಂಗಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆ 

ಹಬಣ್ಣದ ಬೆಡಗಿನ ವೈವಿಧ್ಯಕ್ಕೆ ಕಾಮನಬಿಲ್ಲ ಸಾಟಿ 
ಅಪೂರ್ಣವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಯಲ್ಲ, ಕಸೂತಿ ಹೊಲಿಯುವ ದಾರದ ಬಣ್ಣಗಳೂ ಸಾಟಿ 
ಪುಷ್ಟಾ೦ಗಗಳ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುವ ವೈವಿಧ್ಯ 

ಯಲ್ಲ. ನಿಮಗೆ ಯಾವ ಬಣ್ಣ ಬೇಕು ? ಹಸಿರು ಹೂಗಳೂ 
ಬೇರೆಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲವೆಂದರೆ ಉತ್ತೇಕ್ಷೆಯಾಗ 

ಇವೆ, ಕಪ್ಪು ಹೂಗಳೂ ಇವೆ, ಬಣ್ಣವಿಲ್ಲದ ಹೂಗಳೂ 
ಲಾರದು. ಪುಷ್ಪಪಾತ್ರಕ್ಕೂ ದಳ ಸಮೂಹ 

ಇವೆ ! ನನ್ನ ಕಣ್ಣನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುವ ಬಣ್ಣಗಳೂ ಇವೆ. 
ವ್ಯತ್ಯಾಸವೇ ಇಲ್ಲದ ಹೂಗಳು ಅನೇಕವಿವೆ ( ಕಮಲ, 

ನಮಗೆ ಮಂಕಾಗಿಯೋ ಅಸಹ್ಯವಾಗಿಯೇ ಇದ್ದು 
ಸಂಪಗೆ ಮೊದಲಾದವು), ಅಪರೂಪವಾಗಿ ಇವೆರಡೂ 

ನೊಣಕೀಟಾದಿಗಳ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿರುವ 
ಇಲ್ಲದ ಹೂಗಳೂ ಕೆಲವಿವೆ. ಇ೦ ಥ ನ ನ್ನು ನೀವು 

ಬಣ್ಣಗಳೂ ಇವೆ. 
ಕಂಡಿರಲಾರಿರಿ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನೀವು ನೋಡುವ ಹೀಗೆಹೂವಿನ ವರ್ಣವೈವಿಧ್ಯ ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲೇ ಅಸಂಖ್ಯಾತ 
ಹೂಗಳಲ್ಲಿ ಕೇಸರ ಮತ್ತು ಗರ್ಭಾಶಯಗಳೆರಡೂ ಇರು ವಾಗಿರುವಾಗ ಮಾನವನ ತೀಕ್ಷ್ಯ ಮತಿಗೆ ಏನೋ 
ಇವೆ, ಎಂದರೆ , ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣು ಉಪಾಂಗಗಳೆರಡನ್ನೂ ಕೊರಗು ತೋರಿತು. ಕೆಂಗುಲಾಬಿಯ ಬಣ್ಣವನ್ನೇ ಬದ 
ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ಇಂಥ ಹೂಗಳನ್ನು ದ್ವಿಲಿಂಗಿಗಳು | ಲಾಯಿಸಲು ಹೊರಟ , ಮಿಶ್ರತಳಿ ಮಾಡಿದ, ಗ್ರಾಫ್ 
ಎನ್ನ ಬಹುದು. ಕೆಲವು ಸಲ ಗಂಡು ಉಪಾಂಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ, ಎಕ್ಸರೇ, ಗಾಮಾ ರೇ ಕಿರಣಗಳ ನೆರವು 
ತಳೆದ ಹೂಗಳೇ ಬೇರೆಯಾಗಿಯೂ , ಹೆಣ್ಣು ಉಪಾಂಗ ಪಡೆದುಕೊಂಡ , ಬಣ್ಣವನ್ನು ತೀಕ್ಷ್ಯಗೊಳಿಸುವ ಕೆಲವು 
ಗಳನ್ನು ತಳೆದ ಹೂಗಳೇ ಬೇರೆಯಾಗಿಯೂ ಇರುತ್ತವೆ. ರಸಾಯನಿಕ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಗೊಬ್ಬರವನ್ನು 
ಹರಳು ಗಿಡದ ಹೂಗೊಂಚಲಿನಲ್ಲಿ ಮೇಲುಗಡೆ ಗಂಡು ತಯಾರು ಮಾಡಿದ. ಕೇವಲ ಹತ್ತಾರು ಬಣ್ಣ ರೂಪ 
ಹೂಗಳೂ ಕೆಳಗಡೆ ಹೆಣ್ಣು ಹೂಗಳೂ ಅನುವಾಗಿರುವು ಗಳನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದ ಗುಲಾಬಿ ಸಾವಿರಾರು ರೂಪ 
ದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಇಂಥ ಹೂಗಳನ್ನು ಏಕಲಿಂಗಿ ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಬಣ್ಣಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅವತಾರ ತಾಳಿತು, ಎಲ್ಲೆ 
ಗಳು ಎನ್ನಬಹುದು . ಎರಡು ಬಗೆಯ ಹೂಗಳನ್ನು 

ಮೀರಿದ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. 
ತಳೆಯುವ ಗಿಡಮರಗಳೇ ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಾಗಿರಬಹುದು 
( ಈಚಲು, ತಾಳೆ, ಕೇದಿಗೆ ಮೊದಲಾದವು): 

ಹೂವಿನ ರೂಪವಿಶೇಷಗಳನ್ನು ಪಟ್ಟಿ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ 

ಕೂಡ ನೂರಾರು ಪುಟಗಳು ಬೇಕಾಗುತ್ತವೆ. ಕೆಲವು 
ಒಂದು ಜಾತಿಯ ಹೂ ಇದ್ದಂತೆ ಇನ್ನೊಂದು ಜಾತಿಯಲ್ಲಿಲ್ಲ . ಸಾದೃಶಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹೇಳಬಹುದಾದರೆ, ಹೂವಿ 
ಬರಿಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣದಷ್ಟು ಸಣ್ಣ ಹೂಗಳೂ ಒಂದು ನಂತೆಯೇ ಕಾಣುವ ಹೂ ಬೇಕೆ, ಹುಳುವಿನಂತಿರುವ ಹೂ 
ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿವೆ; ಇವನ್ನು ಕಾಣಬೇಕಾದರೆ ಭೂತಗನ್ನಡಿ ಬೇಕೆ, ಚಿಟ್ಟೆಯ ಆಕಾರದ ಹೂ ಬೇಕೆ, ಗೂಬೆಯ 
ಬೇಕು. ಅರಳಿದ ತಾವರೆ ಒಂದು ಅಡಿ ಅಗಲವಾಗಿರುವು ಮುಖದ ಹೂ ಬೇಕೆ, ಹಕ್ಕಿಯನ್ನು ಹೋಲುವ ಹೂ 
ದಾದರೂ ರೆಫಿಸಿಯದಂಥ ಮೂರು ಅಡಿ ಅಗಲವಿರುವ ಬೇಕೆ ? ಅದು ಪಾರಿವಾಳದ ಹಾಗಿರಬೇಕೆ, ಗಿಣಿಯ 
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ಬಿ . ಜಿ . ಎಲ್ . ಸ್ವಾಮಿ 
ಹಾಗಿರಬೇಕೆ, ನವಿಲಿನ ಹಾಗಿರಬೇಕೆ ? ಇವೆಲ್ಲವೂ ಇವೆ. ಯಾಗಿದೆ. ಜಪಾನ್ ದೇಶೀಯರಲ್ಲಿ ಹೂ ಅವರ ನಿತ್ಯ 
ಇನ್ನೂ ಇನ್ನೂ ಇವೆ ಸೀತಾಳಿ ( orchid ) ಎಂಬ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬೆರೆತೇ ಹೋಗಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು, 
ಜಾತಿಯ ಹೂಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುವ ರೂಪವಿಶೇಷಗಳಿಗೆ ಅವರು ಹೂಗಳಿಂದ ಗೃಹಶೃಂಗಾರ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಸಾಟಿಯೇ ಇಲ್ಲ . 

ಕ್ರಮ ಅದ್ವಿತೀಯವಾದದ್ದು . ಸ್ವರ್ಗ, ಮರ್ತ್ಯ , ಮಾನವ 
ಇಷ್ಟೊಂದು ವೈವಿಧ್ಯತೆಯಿರುವ ಹೂಗಳಿಂದ ಗಿಡಕ್ಕೆ 

ಎಂಬ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಹೂಗಳಿಂದ 
ಏನು ಪ್ರಯೋಜನ ? ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದೇ ಮಾತಿನ ಉತ್ತರ 

ಒಂದು ಕಲ್ಪನಾಲೋಕವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ 

ಕಲೆಯೇ ಇಕೆಬಾನ. 
ಸಂತಾನಾಭಿವೃದ್ಧಿ , ಗರ್ಭಾಶಯಕ್ಕೆ ಏನಾದರೊಂದು 
ಮಾಧ್ಯಮದ ಮೂಲಕ ಪರಾಗಸ್ಪರ್ಶವಾಗಬೇಕು. ಹೂವು ನಮಗೆ ಈಯುವುದು ಕಣ್ಮನಗಳಿಗೆ ಆನಂದ 
ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಇದನ್ನು ಆಗಮಾಡಿಸುವ ದೂತರು ವೊಂದನ್ನೇ ಅಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಹೊಟ್ಟೆಯ ತೃಪ್ತಿಗೂ ಬಟ್ಟೆಯ 
ರೆಕ್ಕೆ ಹುಳುಗಳು ; ನೀರೂ ಗಾಳಿಯೂ ಅಪರೂಪವಾಗಿ ಚೆಂದಕ್ಕೂ ಒದಗುತ್ತದೆ. ಕೆಲವು ಬಗೆಯ ಹೂಗಳ 
ದೂತರ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಅಪರೂಪವಾಗಿ ಬಣ್ಣಕ್ಕೆ ಶಾಶ್ವತತೆಯುಂಟು. ಅರಿವೆಯೋ ರೇಷ್ಮೆಯೋ 
ದೂತರ ನೆರವಿಲ್ಲದೆಯೇ ಕಾಯಿಯಾಗುವ ತಂತ್ರಗಳನ್ನು ಆ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಹೀರಿಕೊಂಡು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 
ಕೆಲವು ಹೂಗಳು ಬಳಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಇಂಥವುಗಳಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಅನೆಲಿನ್ ಬಣ್ಣಗಳು ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ದೊರ 
ಹೂ ಮೊಗ್ಗು ಬಿರಿಯುವುದಕ್ಕೆ ಮುಂಚೆಯೇ ಪರಾಗ | ಕುವುದಕ್ಕೆ ಮುಂಚೆ ಹೂಬಣ್ಣಗಳು ಉಪಯೋಗದಲ್ಲಿ 
ಸ್ವರ್ಶ ಮುಗಿದುಹೋಗಿ, ದಳಗಳು ಅರಳದೆಯೇ ಕಾಯಿ ದ್ದವು. ಈಗಲೂ ಕೆಲವು ಆದಿವಾಸಿ ಜನಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಾಗುತ್ತದೆ. ಇದೊಂದು ಅಪರೂಪವಾದ ತಂತ್ರ . ಹಳೆಯ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನೇ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಪರಾಗಧೂಳಿ ಕೇಸರ ಕೋಶದಲ್ಲಿರುವಾಗಲೇ ಕೊಳೆತು 
ಅಂಡಾಶಯವನ್ನು ಸೇರುತ್ತದೆಯಾದದ್ದರಿಂದ ದಳಗಳು 

ಮೂಕು ಹೂಮೊಗ್ಗುಗಳನ್ನು ತರಕಾರಿಯಾಗಿ ಉಪ 
ಅರಳುವ ಅವಕಾಶವೇ ಇರದು . 

ಯೋಗಿಸಿದ್ದೀರಾ ? ಅಗಸೆ ಹೂವನ್ನಾಗಲಿ ಕುಂಬಳ 

ಹೂವನ್ನಾಗಲಿ ಅಡುಗೆ ಮಾಡಿದ್ದೀರಾ ? ನುಗ್ಗೆ ಹೂವಿನ 
ಹೂವಿನ ಚೆಲುವಿಗೆ ಮನಸೋಲದವರಾರು ? ಸಾಮಾನ್ಯ ಬೋಂಡ ತಿಂದಿದ್ದೀರಾ ? ಬಾಳೆ ಹೂ ಮೊಗ್ಗುಗಳಿಂದ 
ನಿಗೆ ತನ್ನ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಮಾತುಗಳ ಮೂಲಕ ಹೇಳ ಭೋಜ್ಯಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸುವ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ನುಂಗರಸ 
ಬರದಿದ್ದರೂ , ಪುಷ್ಪ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಮೂಕನಾಗಿಯೇ ತನ್ನ ಸೂಪಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಬೇವಿನ ಹೂವಿ 
ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ದಿನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೊಂದು ನಿಂದ ಪಕ್ವವಾದ ಸಾರೋ ಗೊಜೋ ನಿಮ್ಮ ನಾಲಗೆಗೆ 
ಸ್ಥಾನ ಕೊಟ್ಟು ಗೌರವಿಸುತ್ತಾನೆ. ಏನಿಲ್ಲವೆಂದರೂ ಪೂಜೆ ಚುರುಕು ಮುಟ್ಟಿ ಸಿರಬಹುದು. ಇಪ್ಪೆ ಹೂಗಳಿಂದ ಭಟ್ಟ 
ಗಂತೂ ಯಾವುದಾದರೊಂದು ಬಗೆಯ ಹೂ ಇದ್ದೆ 

ಯಿಳಿಸಿದ ಮದ್ಯವನ್ನು ನೀವು ಸವಿದಿರಲಾರಿರಿ. 
ಇರಬೇಕು ; ದೇವನ ಅಡಿಯಲ್ಲಿಡುವುದಕ್ಕೂ ಬೇಕು, 

ಔಷಧಕ್ಕೂ ದುರುಪಯೋಗಕ್ಕೂ ಒದಗಿ ಬಂದಿರುವ 
ತಾನು ಮುಡಿಯುವದಕ್ಕೂ ಬೇಕು. ಕಲಾವಿದನಾದರೆ 

ಹೂವೇ ಗಾಂಜಾ ಗಿಡದ ಎಲ್ಲ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಈ 
ಹೂವಿನ ಸೊಬಗನ್ನು ರೇಖೆಯಲ್ಲೋ ಬಣ್ಣದಲ್ಲೂ 

ಗುಣಗಳು ಅಡಗಿವೆಯಾದರೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕೇಂದ್ರೀಕೃತ 
ಬಿಂಬಿಸುತ್ತಾನೆ ; ಶಿಲ್ಪಿಯಾದವನು ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಕೊರೆದಿಡು 

ವಾಗಿರುವುದು ಹೂಗಳಲ್ಲಿಯೇ 
ತಾನೆ. ಕವಿಯಂತೂ ಮಾತುಗಳಿಂದಲೇ ಈ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ಆಗಮಾಡಿಸುತ್ತಾನೆ ; ಅವನಿಗೆ ಹೂವೇಕೋಮಲತೆಯ ಅತ್ತರು ಪನ್ನೀರುಗಳ ಪರಿಮಳವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವಾಗ 
ಮೂರ್ತಿ, ಸೋಬಗಿನ ಶಿಲ್ಪ . ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಹೂವಿನ ಮಾಲೆ ಅವು ರೋಜಾಹೂಗಳಿಂದ ಉತ್ಪನ್ನವಾದವುಗಳೆಂಬುದು 
ಕಟ್ಟುವ ಕಲೆ ಯಾವ ಕುಸುರಿ ಮಟ್ಟವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ಜ್ಞಾಪಕಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆಯೆ ? ಕೇಸರಿಯು ಅದೇ ಹೆಸರಿನ 
ದಿಯೋ , ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ ಹೂಗಳಿಂದ ಸೊಗಸಾದ ಬೊಕೆ ಹೂವಿನ ಕೇಸರಗಳೆಂಬುದು ತಿಳಿದಿದೆ ಅಲ್ಲವೆ ? ಒಂದು 

ಹೂವಿಗೆ ಆರೇ ಆರು ಕೇಸರಗಳು ; ಒಂದು ತೋಲಕೇಸರಿ 
ಯನ್ನಾಗಲಿ ರೀತ್ ಅನ್ನಾ ಗಲಿ ಅಳವಡಿಸುವುದು ಕಲೆ 
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ಪುಷ್ಪ ಪರಿಸರ 
ಸಿಗಬೇಕಾದರೆ 50,000 ಹೂಗಳಿಂದ ಕೇಸರಗಳನ್ನು ರದ ಪೊದರು ಇದು. ಕಾಡಿನ ಕೆಳಗನ್ನೆಲ್ಲ ನಿಬಿಡವಾಗಿ 
ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ ಒಣಗಬಿಡಬೇಕು. ಬೆಲೆ ಕೈಗೆ ಎಟುಕದ್ದು . ಆಕ್ರಮಿಸಿಕೊಂಡು ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಗಿಡದ ಪೂರ ಸಣ್ಣ 
ಎನ್ನು ವುದಕ್ಕೆ ಇದೂ ಒಂದು ಕಾರಣ , 

ಸಣ್ಣ ಊದಾ ಬಣ್ಣದ ಹೂಗಳು ಬಿರಿದು ಗಿಡವೇ ಊದಾ 

ಬಣ್ಣ ಬಳಿದುಕೊಂಡಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ ; ಕಾಡಿಗೆ 
ನಮ್ಮ ಆಭರಣಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದು ಮಾತು. 

ಕಾಡೇ , ಬೆಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬೆಟ್ಟವೇ ಊದಾ ಆಗುತ್ತದೆ. 
ಕೆಲವು ಆಭರಣಗಳಿಗೆ ಹೂಗಳೇ ಮಾತೃಕೆಗಳಾಗಿವೆ. 

ಇದೊಂದು ಅಪರೂಪವಾದ ದೃಶ್ಯ ; ಹೂವಿನಿಂದ 
ಒಂದು ಕರ್ಣಾಭರಣದ ಹೆಸರೇ ಕಮಲ ! ( ಎಂದರೆ ಓಲೆ ); 

ಭೂದೃಶ್ಯದ ಬಣ್ಣವೇ ಮಾರ್ಪಾಟುಹೊಂದುವ ಅದ್ಭುತ. 
ಹರಡಿದ ಕಮಲಪುಷ್ಪದಂತಿರುತ್ತದೆ. ಮೂರು ದಳದ 
ಹೂವಿಗೂ ಕಳಾವರ್ ' ಎಂಬ ಮುಮಲೆಕರ್ಣಾಭರ | ಬಿದಿರು ಹೂ ತಳೆದಾಗಲೂ ಹೀಗೆಯೇ ಮೈಲಿಗಟ್ಟಲೆ 
ಣಕ್ಕೂ ಇರುವ ಹೋಲಿಕೆಯನ್ನು ನೆನೆಯಿರಿ. ಭಟ್ರ . ಬೆಳೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಗಳುವೂ ಹೂತಳೆಯುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರೊಲುವಿನ ಪುರಾತನ ಚೈತ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿ ದೊರಕಿರುವ ಆದರೆ ಈ ಹೂಗಳಿಗೆ ಬಣ್ಣವಿಲ್ಲ, ಆದುದರಿಂದ 
ಚಿನ್ನದ ಹೂಗಳೂ 4, 8 , 16 ದಳಗಳ ಕಮಲಾಕೃತಿ ಬೆಡಗಿಲ್ಲ. 
ಗಳೇ . ಇದೇ ಕಮಲದ ಹೂ ನಮಗೆ ನಿರ್ಮಲತೆಯ 
ನಿತ್ಯಸತ್ಯದ ಸಂಕೇತ. ಇದೇ ಹೂವನ್ನೇ ಯೋಗಿಗಳು 

ಎಲ್ಲ ಗಿಡಗಳೂ ಎಲ್ಲಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಹೂಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ . 
ಕುಂಡಲಿನಿ ಸ್ಥಾನಗಳನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಉಪ 

ನಮ್ಮ ಪೂರ್ವಿಕರೂ ಇದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ್ದರು. ನನಗೆ 

ಬೇಕಾದಾಗ ಮರ ಹೂತಳೆದರೆ ಎಷ್ಟು ಸೊಗಸಾಗಿರುತ್ತದೆ 
ಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು. ದೇವತಾ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಿಗೆ ಪದ್ಮ 
ಪೀಠದ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯ ಕಮಲದ ಹೂವಿನ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆ 

ಎನಿಸಿತು ಅವರಿಗೆ ' ಹದ' ಎಂಬ ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಹೆಸ 
ಯಿಂದಲೇ . 

ರನ್ನಿಟ್ಟು ತನ್ನದೇ ಆದ ಕಲ್ಪನಾಲೋಕವೊಂದನ್ನು 

ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಸುಖಿಗಳಾದರು . ಈಗ ಹಾಗಿರ 
ಅನೇಕ ಗಿಡಮರಗಳು ಪ್ರತಿವರ್ಷವೂ ಹೂ ತಳೆಯುವು ಬೇಕಾದ ದಿನಗಳು ದೂರ ಇಲ್ಲ . ಗಿಡವು ಸ್ವಾಭಾವಿಕ 
ದಿಲ್ಲ. ಇಂಥವುಗಳಿಗೆ ಬೇರೆ ಋತುನಿಯಮವಿದೆ. ವಾಗಿ ಹೂತಳೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಇಷ್ಟು ಹೊತ್ತು ಬೆಳಕು 
ಎರಡು ಮೂರು ವರ್ಷಗಳಿಗೊಮ್ಮೆ ಹೂ ಬಿಡುವ ಕಾಡು ಬೇಕು, ಇಷ್ಟು ಹೊತ್ತು ಕತ್ತಲೆ ಬೇಕು ಎಂದೂ , ಈ 
ಮರಗಳು ಅನೇಕವಿವೆ. ನಮ್ಮ ಉದಕಮಂಡಲ , ಹೊತ್ತುಗಳನ್ನು ನೀಡಿಯೋ ಮೊಟಕುಮಾಡಿಯೋ 
ಕೊಡೈಕನಾಲ್ ಬೆಟ್ಟಗಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಸೊಬೈಲಾಂತಸ್ ಹೂಬಿಡುವ ಕಾಲವನ್ನು ಮಾರ್ಪಡಿಸಬಹುದು ಎಂದೂ 
ಎಂಬೊಂದು ಗಿಡಜಾತಿಯಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಒಳ ಈಚಿನ ಸಂಶೋಧನೆಗಳು ತಿಳಿಸುತ್ತವೆ. ಈ ಪ್ರಯೋಗ 
ಜಾತಿಗಳಿವೆ ; 3 , 5 , 7 , 9, 11 , 12 ವರ್ಷಗಳಿ ದಿಂದ ಹೂಬಿಡುವ ಕಾಲವನ್ನು ನಮ್ಮ ಹತೋಟಿಯ 
ಗೊಮ್ಮೆ ಹೂತಳೆಯುತ್ತವೆ. ಈ ಕೊನೆಯ ಒಳಜಾತಿಗೆ ಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳುವುದು ಸಾಧ್ಯ . ಕವಿಗಳ ಕನಸು ನನಸಾ 
ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಕುರಿಂಜಿ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಆರೇಳು ಅಡಿ ಎತ್ತ - ಗುವ ಕಾಲ ಸಮೀಪಿಸುತ್ತಿದೆ. 


ಕೃಷ್ಣಾನಂದ ಕಾಮತ 
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ಅಸಹಾಯಕರು, ಹಿಂದುಳಿದವರು ಎಂದು ಆದಿವಾಸಿಗಳ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಪೂರ್ಣ ಜೀವನ ನಡೆದುಬಂದಿದೆ. ನೀರಿನ 
ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮ ದೇಶದ ನಾಯಕರು ಬಾರದ ಕಣ್ಣೀರು ಆಶ್ರಯವಿದ್ದಲ್ಲಿ ಇವರು ಪುಟ್ಟ ಹಳ್ಳಿಗಳನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿ 
ಸುರಿಸುತ್ತಲೇ ಬಂದರೂ , ಈ ದುರ್ದೈವಿಗಳ ಸ್ಥಿತಿ- ಗತಿ ದರು. ಕಾಡನ್ನು ಕಡಿದು , ಸುಟ್ಟು ಭೂಮಿ ಫಲವತ್ತಾ 
ಕಳೆದ ಮೂರು ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪವಾದರೂ ಬದಲಾ ಗಿರುವಷ್ಟು ಕಾಲ ಆಹಾರಧಾನ್ಯಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿ, ಬೇಟಿ 
ಗಿದೆಯೇ ಎಂದು ಸರಕಾರವಾಗಲೀ ಸಮಾಜವಾಗಲೀ ಯಾಡಿ, ಅವುಗಳ ಕೊರತೆಯೆನಿಸಿದಾಗ ಬೇರೊಂದು 
ತಲೆಕೆಡಿಸಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ. ಇನ್ನಿತರ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ ತಾಣಕ್ಕೆ ಹೋಗುವದು ಅವರ ರೂಢಿ. ಈ ಪದ್ದತಿ 
ಹೊಸ ವಿಕ್ರಮಗಳಂತೆ ಆದಿವಾಸಿಗಳ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕವಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಇದರಿಂದ ಹಿಂದಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ 
ದುಂದುಗಾರಿಕೆಯೇ ಅವರ ಕಲ್ಯಾಣದ ಮಾಪನವಾದ ಆಗುತ್ತಿದ್ದ ಹಾನಿ ಅತ್ಯಲ್ಪವಾಗಿದ್ದರಿಂದ ಯಾರ ಲಕ್ಷ್ಯವೂ 
ರಿಂದ ಕೇವಲ ಅಂಕಿಸಂಖ್ಯೆಗಳನ್ನೇ ನಂಬಿ ನೆಮ್ಮದಿ ಇದರತ್ತ ಹರಿದಿರಲಿಲ್ಲ. ಬ್ರಿಟಿಷರು ನಾಗರಿಕ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ 
ಪಡಬೇಕಾಗಿದೆ ! ಸಮಸ್ಯೆಯೊಂದನ್ನು ಆಳವಾಗಿ ಅರಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ತಲೆದೋರುವ ದಂಗೆ, ಕೋಭೆಗಳನ್ನ ಡಗಿಸಿ ಸುವ್ಯ 
ಯದೇ ಅದಕ್ಕೆ ನಿವಾರಣೋಪಾಯವನ್ನು ಜಾರಿಯಲ್ಲಿ ವಸ್ಥಿತ ರಾಜ್ಯಾಡಳಿತ ನಡೆಸುವಲ್ಲಿ ಕಂಕಣಬದ್ಧರಾಗಿದ್ದ 
ತಂದರೆ, ಅದರಿಂದಾಗುವ ದುಷ್ಪರಿಣಾಮಗಳು ಯಾವುವು ರಿಂದ ಈ ನಿರುಪದ್ರವಿ ಆದಿವಾಸಿಗಳನ್ನು ಅವರಷ್ಟಕ್ಕೆ 
ಎಂದು ತಿಳಿಯಲು ಆದಿವಾಸಿಗಳನ್ನು ಸುಶಿಕ್ಷಿತರನ್ನಾಗಿ ಇರಗೊಟ್ಟರು. ಸ್ವಾತಂತ್ರದ ಮೊದಲ ವರ್ಷಗಳ 
ಮಾಡಹೊರಟ ಸರಕಾರೀ ಧೋರಣೆ ಅಭ್ಯಸಿಸಬೇಕು. ಲ್ಲಿಯೂ ಪುಢಾರಿಗಳು ಇವರನ್ನು ಅಷ್ಟಾಗಿ ಗಣನೆಗೆ 
ಅಂದರೆ ರಾಜಧಾನಿಯ ವಾತಾನುಕೂಲ ಕೊಠಡಿಗಳಲ್ಲಿ ತಂದುಕೊಂಡಿರಲಿಲ್ಲ. ವೋಟುಗಳಿಗೆ ಸಂಖ್ಯಾಬಲವೇ 
ಸುಖಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಯೋಜನೆ ತಯಾರಿಸುವವರಿಗೆ ಅತಿಮುಖ್ಯವೆಂದು ಕಂಡುಕೊಂಡ ಹೊಸನಾಯಕರಿಗೆ 
ಬಾಹ್ಯ ಜಗತ್ತಿನ ಸಂಪರ್ಕವೇ ಇಲ್ಲವೆಂಬ ಮಾತು ಆದಿವಾಸಿಗಳ ತಾಣಕ್ಕೆ ಹೋಗಲೇಬೇಕಾಗಿ ಬಂದಾಗ 
ಖಚಿತವಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. 

ಅಲ್ಲಿರುವ ಸಂಪತ್ತಿಯನ್ನು ಕಂಡು ಬಾಯಿ ಚಪ್ಪರಿಸು 

ವಂತೆ ಆಯಿತು. ಶತಮಾನಗಳಿಂದ ತಮ್ಮ ಪಾನೀಯ 
ಮಧ್ಯ ಪ್ರದೇಶ ಆದಿವಾಸಿಗಳ ತವರೂರು. ಅಲ್ಲಿಯ ( ಸುರೆ) ಗಳನ್ನು ತಾವೇ ಸಿದ್ದ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದವರ 
ಮೂಲವಾಸಿಗಳು ಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಹೊರ ಜಗತ್ತಿನ ಮೇಲೆ ಪಾನ ನಿರೋಧಹೇರಿದರು. ಸೇಂದಿಯ ಕಂತ್ರಾಟು 
ಸಂಪರ್ಕವಿಲ್ಲದೆ ತಮಗೊಪ್ಪುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸಿ ದಾರರನ್ನು ನೇಮಿಸಿದರು. ಇದರೊಂದಿಗೆ ಕೊಟ್ಟ 
ಕೊಂಡು ಜೀವನ ನಡೆಸಿದ ಅಪೂರ್ವ ತಾಣ. ಮಾರಿಯ , ಸಾಲಕ್ಕೆ ಚಕ್ರಬಡ್ಡಿಯ ಮೇಲೆ ಚಕ್ರಬಡ್ಡಿಯನ್ನು ಗಂಟೆ 
ಮುರಿಯ , ಹಲ್ಮೀ , ಕಾಡುಕೋಣ ಮಾರಿಯಾ ( bison - ಗಳ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ವಸೂಲುಮಾಡುವ “ ಜಿಗಳೆ?' 
horn marias ), ಅಬುಜ್‌ ಮಾರಿಯ ಮೊದಲಾದ ಗಳೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡವು. ಇಷ್ಟರಿಂದಲೇ 
ಬುಡಕಟ್ಟಿನವರು ಇಲ್ಲಿಯ ಕಾಡು, ಮೇಡು, ಹಳ್ಳ , ನೆಮ್ಮದಿ ಪಡದ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳು ಕಾಡಿನ ಬಂಧನದಲ್ಲಿ 
ಕೊಳ್ಳಗಳೊಂದಿಗೆ ಒಂದಾಗಿ ಬಾಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಭೂಮಿ, ದ್ದವರನ್ನು ಮುಕ್ತ ' ರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ ಅವರು ಗೌರವಸ್ಥೆ 
ಕಾಡು, ನೀರು, ಬೇಟೆಗಳ ಸಮೃದ್ಧಿಯಿಂದ ಅವರ ರಂತೆ ಬಾಳಿ ಬದುಕುವ ಏರ್ಪಾಟು ಮಾಡುತ್ತೇವೆಂಬ 
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ಪಣತೊಟ್ಟು, ಅವರ ಸುಧಾರಣೆಗಾಗಿ ಕೋಟ್ಯಾಂತರ ಅನಾದಿಕಾಲದಿಂದಲೂ ಬಡಿಗರು, ಕಮ್ಮಾರರು, ನರ್ತ 
ರೂಪಾಯಿ ಮಂಜೂರಾಗುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮಾಡಿ , ತನ್ನ ಕರು , ಸಂಗೀತಕಾರರು , ಶಿಲ್ಪಿಗಳೆಲ್ಲ ತಮ್ಮ ಹಿರಿಯ 
ಮತ್ತು ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ವರ ಬೊಕ್ಕಸ ತುಂಬಿಸಿಕೊಂಡರು. ರಿಂದಲೋ ಗುರುಗಳಿಂದಲೂ ತರಬೇತಿ ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಖರ್ಚು ತೋರಿಸಲು ಸಮತೋಲಆಹಾರ , ಆರೋಗ್ಯ, ಬ್ರಿಟಿಷರ ಆಳ್ವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅಕ್ಷರಜ್ಞಾನವೇ ಶಿಕ್ಷಣ ಎಂದು 
ವಸತಿ, ಶಿಕ್ಷಣ , ಕಲ್ಯಾಣ, ಇತ್ಯಾದಿ ಯಾವ ಹೆಸರು ಭ್ರಮಿಸಿದವರಿಗೆ ಅದನ್ನು ಮರೆಯುವುದು ತುಂಬ ಕಷ್ಟ 
ಉಪಯೋಗಿಸಲೂ ಹಿಂಜರಿಯಲಿಲ್ಲ. ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಕ್ಷೇತ್ರ ದ್ದಾಗಿದೆ. ಇದೇ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಸರ್ವರೀತಿಯಿಂದಲೂ 
ಗಳಿಗಿಂತ ಆದಿವಾಸಿಗಳ ಶಿಕ್ಷಣದ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಿದ ಸ್ವಾವಲಂಬಿಗಳಾಗಿದ್ದ ಆದಿವಾಸಿಗಳಿಗೆ ಅಕ್ಷರಾಭ್ಯಾಸ 
“ಪ್ರಗತಿ', ಎಂಥವನಿಗೂ ವಿಸ್ಮಯತರುವಂಥಾದ್ದು ! ಮಾಡಿಸಲು ಸರಕಾರ ಕಾರ್ಯೋನ್ಮುಖಿಯಾಯಿತು. 

ಅವರಿಗಾಗಿ ನಿರ್ದೆಶಕರು ನೇಮಿತರಾದರು. ಕಟ್ಟಡ, 
ಮಣ್ಣಿನ ವಾಸನೆ ಸೂಸುವ ಆದಿವಾಸಿಗಳ ಮುಚ್ಚು ಮರೆ ಕುರ್ಚಿ , ಟೇಬಲ್ಲುಗಳೆಲ್ಲ ಬಂದವು. ಜಿಲ್ಲಾ ಬ್ಲಾಕ್ 
ಯಿಲ್ಲದ ಸಹಜಜೀವನದ ಸೋಜಿಗದ ವಿವರಗಳು ಹೊರ ಅಧಿಕಾರಿ, ಶಿಕ್ಷಣದ ಅಧಿಕಾರಿ , ಶಿಕ್ಷಕರು ಕಾಣಿಸಿ 
ಜಗತ್ತಿಗೆ ತಲುಪಿದಾಗ ಪತ್ರಕರ್ತರು, ಛಾಯಾಚಿತ್ರ ಕೊಂಡರು. ಕರಿಹಲಗೆ , ಕಡತಗಳೆಲ್ಲಾ ನಿರ್ಮಾಣ 
ಕಾರರು ದುಂಬಿಗಳಂತೆ ಕ್ಯಾಮೆರಾಗಳೊಂದಿಗೆ ಅಲ್ಲಿ ನಾದವು. ತಲಾ ಐದು ಸಾವಿರ ವಾರ್ಷಿಕ - ಪಂಚ 
ಧಾವಿಸಿದರು. ಆದರೆ ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದ, ಕಲ್ಪನೆಯ ವಾರ್ಷಿಕ ವೆಚ್ಚಗಳ ಗುಣಾಕಾರ ಭಾಗಾಕಾರಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ 
ರೋಮಾಂಚಕ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಅಲ್ಲಿ ಇರದಿದ್ದರಿಂದ, ಯಿಂದಲೇ ಪುಲಕಿತರಾದರು ! ಬೇಕಾದ್ದಕ್ಕಿಂತ ಕಡಿಮೆ 
ಇದ್ದವುಗಳೊಡನೆ ಇಲ್ಲದ್ದನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ರಂಜಕವಾಗಿ ಬರೆ ಹಣ ಮಂಜೂರು ಮಾಡುವದು ಸರಕಾರದ ಚಟ' ವಾದ್ದ 
ದರು. ಅರೆನಗ್ನ ಕಾಮುಕ ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಿಂದ, ಎರಡುಪಟ್ಟು ಹಣ ಬೇಡುವದು ಉಚಿತವೆಂದು 
ತೋರಿಸಿದರು. ಇಂತಹ ಪ್ರಕಟಿತ ಚಿತ್ರಗಳೆಲ ಕದು ಅನುಭವಿಗಳು ಸಲಹೆಯಿತ್ತರು. ಮಾರ್ಚ್ ತಿಂಗಳು 
ತೆಗೆದವು, ಇಲ್ಲವೇ ಹಣದಾಸೆ ತೋರಿಸಿ ತಮ್ಮ ಬರ 

ಮುಗಿಯುವ ಮೊದಲೇ ಮಂಜೂರಾದ ಹಣ ಖರ್ಚು 
ವಣಿಗೆಗೆ ಸರಿಹೊಂದುವ ಭಂಗಿಗಳಲ್ಲಿ ತೆಗೆದವುಗಳು. 

ಮಾಡಿ ಮುಗಿಸಬೇಕಾದ್ದರಿಂದ ಸುಲಭವಾಗಿ ಸಿಗುವ 
ಆದಿವಾಸಿಗಳು ಮುದ್ರಿತವಾದಂತಹ ತಮ್ಮವೇ ಚಿತ್ರ ಶಿಕ್ಷಣ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು ಕೊಂಡದ್ದಾಯಿತು. ಕೂಡ 
ಗಳನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಅವರಿಗೇ ಅಪಮಾನವಾಗಬಹುದು, ವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲ ಒಟ್ಟದ್ದಾಯಿತು. ಶಾಲೆಯಿಲ್ಲ 
ಅಸಹ್ಯವಾಗಬಹುದು. ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ನಗ್ನರಾಗಿ ಅಲೆಯುವ ದಿದ್ದರೂ ಕಟ್ಟಡಗಳು ತಲೆಯೆತ್ತಿದವು. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಲ್ಲ 
ರೆಂಬ ವದಂತಿ ಕೇಳಿ ಅಂಥ ಯುವತಿಯರ ಛಾಯಾ 

ದಿದ್ದರೂ ಶಿಕ್ಷಕರು ನೇಮಿತರಾದರು ! 
ಗ್ರಹಣ ಮಾಡಬಂದವರ ನಿರಾಶೆಯನ್ನು ಆದಿವಾಸಿಗಳ 

ಬಸ್ತರ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಧನೋರಾಎಂಬ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ 
ಬಾಯಿಂದಲೇ ಕೇಳುವದು ಮೋಜಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಬೇಕಾದ 

ಇಂಥ ಆದರ್ಶ ಶಾಲೆಯೊಂದನ್ನು ನೋಡುವ ಸದವಕಾಶ 
ಅರೆನಗ್ನ ಚಿತ್ರ ತೆಗೆಯುವ ಏರ್ಪಾಡಿಗೆ ಪಟೇಲನಿಗೆ ಐದ 

ನನಗೆ ಸಿಕ್ಕಿತ್ತು . ಹಲವೆಡೆ ಮಾಧ್ಯಮಿಕ ಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕೂ 
ರಿಂದ ಐವತ್ತು ರೂಪಾಯಿ ಸಹಜವಾಗಿ ಭಕ್ಷೀಸು ಕೊಡು 
ವುದರಿಂದ, ಅವನು ಹೆದರಿಸಿ ಬೆದರಿಸಿ ಮನ ಒಲಿಸಿ , ಹಣ 

ಲಭ್ಯವಿಲ್ಲದ ಪಕ್ಕಾ ಕಟ್ಟಡವೊಂದನ್ನು ಪ್ರಾಥಮಿಕ 
ದಾಸೆತೋರಿಸಿ ನಾಡೆಲ್ಲು ಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸದೇ ಇರು 

ಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕಾಗಿ ನಿಲ್ಲಿಸಲಾಗಿತ್ತು . ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಲಿಟ್ಟಾಗ 

ಶಿಕ್ಷಕ ವರ್ಗ ಕುರ್ಚಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಲಂಕೃತರಾಗಿ, ಹಳ್ಳಿಯ 
ವುದಿಲ್ಲ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಕ್ಯಾಮೆರಾ ಇರುವವರೆಲ್ಲ ತುಂಬ ಹಿರಿಯರು ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಪವಡಿಸಿದ್ದರಿಂದ ಇದು, 
ಧನಿಕರು, ತಮ್ಮ ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಅಪಾರ ಲಾಭ ಪ್ರೌಢರ ಶಾಲೆಯಿರಬಹುದೇ ಎಂದು ಅನುಮಾನ ಬರು 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆಂಬ ನಂಬಿಕೆ ಇಂಥವರ ಸಂಪರ್ಕ ವಂತಿತ್ತು . ಪರಿಚಯವಿಲ್ಲದ ಆಗಂತುಕರು ಮೇಲಧಿ 
ಬಂದ ಆದಿವಾಸಿಗಳಲ್ಲಿ ಬೇರೂರಿ ಬಿಟ್ಟಿದೆ. ಅಂತೆಯೇ ಕಾರಿಗಳೆಂದು ಊಹಿಸಿ ಶಿಕ್ಷಕವೃಂದ ಗಾಬರಿಗೊಂಡು 
ತಮ್ಮವರಲ್ಲದವರಿಂದ ಹಣ ಗಿಟ್ಟಿಸಲು ಸದಾ ಹೊಂಚು ಸ್ವಾಗತಕ್ಕಾಗಿ ಧಾವಿಸಿಬಂದಿತು. ಬಂದವರು ಅವರ 
ಹಾಕುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. 

ಯೋಗಕ್ಷೇಮ ಅರಿಯಬಂದ ಮಂದಿಯೆಂದು ತಿಳಿದು 
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ಕೃಷ್ಣಾನಂದ ಕಾನುತ 
ನೆಮ್ಮದಿಯ ಉಸಿರು ಬಿಟ್ಟಿತು. ನಂತರ ಒಬ್ಬರು ತಮ್ಮ ಹೆಚ್ಚಿನ ಶಿಕ್ಷಕರಿಗಾಗಿ ಬೇಡಿಕೆ ಕಳಿಸುವಲ್ಲಿ ನಾವೂ ಇತರ 
ಸಮಸ್ಯೆ ವಿವರಿಸಿದರು : 

ರಂತೆಯೇ ಮುಂದಾದೆವು. ಕಟ್ಟಡ ಬಂದಿತು. ಆದರೆ 
“ಶಾಲೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ ಏಳು ವರ್ಷಗಳಾದರೂ ಈವರೆಗೆ 

ಈ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಬರಲಿಲ್ಲ . ಇದ್ದವರೂ ಸುಣ್ಣ ಬಳಿದ 

ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಇದ್ದ ಲಿನಿಂದ ಗೀಜುತ್ತಾರೆ. ಇಂತಹ 
ಒಬ್ಬನೇ ಒಬ್ಬ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಮಾತ್ರ ಐದನೆಯ ಕ್ಲಾಸಿಗೆ 
ಏರಿಬರುವ ಸಾಹಸ ಮಾಡಿದ ! ಸದ್ಯ ಮೂರುವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 

ದೊಂದೇ ಇವರು ಸ್ವಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ ಮಾಡುವ ಕೆಲಸ ? 
ಗಳಿಗೆ ನಾವು ಐವರು ಶಿಕ್ಷಕರಿದ್ದೆವೆ!! ಅಂತೆಯೇ 

ಎಂದುಗೋಡೆಯತ್ತ ಕೈ ಮಾಡಿ ಇಷ್ಟೊತ್ತು ಸುಮ್ಮನಿದ್ದ 
ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಶಾಲೆಗೆ ಹೋಗುವಂತೆ ಮನ ಒಲಿಸಿರೆಂದು 

ಉಪಾದ್ಯಾಯರೊಬ್ಬರೆಂದರು. ನಾಗರಿಕರಿಗೆ ಶೋಭಿ 
ಈ ಪಾಲಕರ ಸಭೆ ಕರೆದಿದ್ದೆ . ” 

ಸುವ ಶುಭ್ರ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಕಾಡಿನ ಮಕ್ಕಳ ಪರಿ 

ಶುದ್ಧ ಕಲೆಯ ಸುಂದರ ಮಾದರಿಗಳಿದ್ದವು. ಕೆಲವೇ ರೇಖೆ 
( ಆದರೆ ನೋಡಿ, ಎಲ್ಲ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಪ್ರತಿದಿನ ಏಕೆ 

ಗಳಲ್ಲಿ ಜಿಂಕೆ , ಹಂದಿ, ನವಿಲು , ಬೇಟೆಗಾರ ನೃತ್ಯಕಾರರನ್ನು 
ಶಾಲೆಗೆ ಬರಬೇಕು ? ದಿನಕ್ಕೆ ಒಬ್ಬಿಬ್ಬರು ಒಂದೊಂದು 

ಎಳೆಯರುಮಡಿಸಿದ್ದು ಕಲಾಪ್ರೇಮಿಗಳನ್ನು ಮುಗ್ಗರ 
ಮನೆಯಿಂದ ಬಂದು ಹಾಜರಿದ್ದರೆ ಸಾಲದೇ ಎಂದು 

ನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವಂತಿತ್ತು . ಶಹರವಾಸಿಯೊಬ್ಬ ಇವನ್ನು 
ವಾದಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ......” ಒಬ್ಬ ಶಿಕ್ಷಕ ಹಿಂದಿಯಲ್ಲಿ 

ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರೆ ಕಲಾಪ್ರವೀಣನೆಂದು ವಿಮರ್ಶಕ 
ನುಡಿಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ , ಪಾಲಕನೊಬ್ಬ “ನೋಡಿ ಬುದ್ದಿ , 

ರಿಂದ ಹೊಗಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ . ಆದರೆ ಆದಿವಾಸಿಗಳಿಗೆ 
ನಾವು ಬಡವರು, ಮಕ್ಕಳು ಬೇಟೆಗೆ ಹೋದರೆ , ಮೀನು 

ಅಕ್ಷರಾಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿಸಹೊರಟ ಶಿಕ್ಷಕನಿಗೆ ಅದರ ಬೆಲೆ 
ಹಿಡಿದರೆ, ಕಟ್ಟಿಗೆ ತಂದರೆ ಎಷ್ಟೋ ಸಹಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಹೇಗೆ ಅರಿವಾಗಬೇಕು ? 
ಅದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಶಾಲೆಗೆ ಬಂದರೆ ನಮ್ಮ ಕೈ ಮುರಿದಂತೆ ನಾರಾಯಣಪುರ ಚಿಕ್ಕ ಊರು. ಅಲ್ಲಿಯ ಬಸ್ ನಿಲ್ದಾ 
ಅಲ್ಲವೇ ? ” ಎಂದು ಹಲಬೀ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹಲುಬಿದ. .. ಣದಲ್ಲಿ ಭೇಟಿಯಾದ ಶಿಕ್ಷಕಿಯೊಬ್ಬಳ ಅನುಭವಗಳು 
ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ಕೆಲಸಗಾರರು ಸಿಗದಿದ್ದಾಗ ಪ್ರತಿಯೊಂದು 

ಸ್ವಾರಸ್ಯಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದವು. ಎಸ್ . ಎಸ್ . ಎಲ್ . ಸಿ. 

ಪರೀಕ್ಷೆ ಪಾಸಾಗಿ ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷವಾದರೂ ನೌಕರಿ ಸಿಗ 
ಮನೆಯಿಂದ ಒಬ್ಬ ಆಳನ್ನು ಒತ್ತಾಯದಿಂದ ಕರೆತಂದು 
ಕೆಲಸ ಮಾಡಿಸುವುದು ಅರಣ್ಯಖಾತೆ ನಿಯಮಗಳ 

ಲಿಲ್ಲ . ಆದರೆ ಆದಿವಾಸಿಗಳ ಶಿಕ್ಷಕಿ ಎಂದು ಹೋಗಲು 

ಒಪ್ಪಿದೊಡನೆ ನೌಕರಿ ಸಿಕ್ಕಿಬಿಟ್ಟಿತು. ಆದರೆ ನಿಜವಾದ 
ಲ್ಲೊಂದು. ಶಾಲೆಗೆ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಕಳಿಸುವದೂ ಒಂದು 

ತೊಂದರೆ, ಏಕಪುಲಾಹಳ್ಳಿಯ ಶಾಲೆಗೆ ನೇಮಕವಾದಾಗ 
ನಿಯಮವಿದ್ದು ವಾರಕ್ಕೊಂದು ದಿನ ತಮ್ಮ ಮಕ್ಕಳನ್ನು 

ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ವಾಸಿಸಲು ಯೋಗ್ಯವಾದ ಒಂದೇ 
ಮನೆಯ ಅನುಕೂಲದಂತೆ ಕಳಿಸಿದರೆ ಏನು ತಪ್ಪು ? 

ಒಂದುಕೋಣೆಆ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಸಿಗಲಿಲ್ಲ . ಎಲ್ಲರೂ ಭಿಕ್ಷುಕ 
ಶಿಕ್ಷಕರೇಕೆ ಇದಕ್ಕೆ ಆಕ್ಷೇಪ ಎತ್ತಬೇಕು ? ಎಂಬ ಅವರ 

ರಂತೆ ಜೋಪಡಿಗಳಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಾರೆ. ಊರಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ 
ವಾದವನ್ನು ಶಿಕ್ಷಕನೊಬ್ಬ ವಿವರಿಸಿದಾಗ ತುಂಬ ನಗು 

ನೀರಿನ ಒಂದೂ ಬಾವಿಯಿಲ್ಲ, ಕಕ್ಕಸು ಇಲ್ಲ . ಎಲ್ಲರೂ 
ವಂತಾಯಿತು. 

ಹಳ್ಳದ ನೀರು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಚಹಾದಂಗಡಿ ಚಲಚಿತ್ರ 
“ ಶಾಲೆಗೆ ಬಂದರೂ ಅಕ್ಷರಾಭ್ಯಾಸ ಕಲಿಯುವುದು ಅಷ್ಟರ ಗಳಂತೂ ದೂರದ ಮಾತಾದವು ಎಂದು ಆಕೆ ತನ್ನ ಅನು 
ಲ್ಲಿಯೇ ಇದೆ. ಇದ್ದಷ್ಟು ಹೊತ್ತು ಆಟವಾಡಿ ತಿರುಗಿ ಭವಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದಾಗ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ, ಇದೆಲ್ಲ 
ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗಿದ್ದಾಗ ಮೇಲಧಿಕಾರಿಗಳು ಯಾವ ನಿನಗೆ ಮೊದಲೇ ಗೊತ್ತಿರಲಿಲ್ಲವೇ ? ಎಂದು ಸಹಾನು 
ಗಂಟಿಗೆ ಎಂಥ ಪಾಠ ಕಲಿಸಿದಿರಿ ? ಎಂದು ವಿವರಗಳನ್ನು ಭೂತಿಯಿಂದ ಕೇಳಿದಳು. “ನೌಕರಿ ಸುಲಭವಲ್ಲವೆಂದು 
ಬೇರೆ ಕೇಳುತ್ತಾರೆ. ಐದು ಶಿಕ್ಷಕರಿಗೆ ಸಾಲುವಷ್ಟು ಕೆಲಸ ತಿಳಿದಿದ್ದರೂ ಇಷ್ಟು ಕಷ್ಟದ್ದು ಎಂದು ಅನಿಸಿರಲಿಲ್ಲ . 
ತೋರಿಸದಿದ್ದರೆ ನಮ್ಮ ನೌಕರಿಗೆ ಸಂಚಕಾರ ಬಂದಂತೆ, ಹಿಂದಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡಲು ಎಷ್ಟು ಸಲ ಹೇಳಿದರೂ 
ಆದ್ದರಿಂದ ನಮ್ಮ ವರದಿ ಓದಿದರೆ ಈ ಶಾಲೆ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಈ ... ಮಕ್ಕಳು ತಮ್ಮ ಗೊಂಡೀ ಭಾಷೆ ಬಿಟ್ಟು ಬೇರೆ 
ಗಳಿಂದ ತುಂಬಿ ತುಳುಕುತ್ತದೆ. ಪ್ರಶಸ್ತ ಕಟ್ಟಡ ಮತ್ತು ಕಲಿಯುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಇಂದು ಬೇಟೆ, ನಾಳೆ ಹುಣ್ಣಿಮೆ 
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ಆದಿವಾಸಿಗಳ ಶಿಕ್ಷಣ 

ಕಠಿಣವಾದ್ದರಿಂದ ಛೋಟಿ ಡೊಂಗರ ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಎಂದು ಒಂದಿಲ್ಲೊಂದು ನೆವದ ಮೇಲೆ ಶಾಲೆ ತಪ್ಪಿ ಸು . 
ತಲೇ ಇರುತ್ತಾರೆ. ಶಾಲೆಗೆ ಬರುವಾಗಲೂ ಬಿಲ್ಲುಬಾಣ ಶಾಲೆ ಮತ್ತು ಹಾಸ್ಟೆಲನ್ನು ಆದಿವಾಸಿ ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿ 
ದೊಂದಿಗೆ ಬಂದು ಹಕ್ಕಿ - ಕೆಂಚಳಿಲಿನ ಶಿ ಕಾ ರಿ ಯಲ್ಲಿ ತೆರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಇರುವ ಹತ್ತಾರು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು 
ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ... ಒಮ್ಮೆ ಏನಾಯಿತಂತೀಯಾ ? ಕರಿ ಹಾಸ್ಟೆಲಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣಸಿಗದಿದ್ದರೂ ತನ್ನ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಲಗೆಯ ಮೇಲೆ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದೆ . ಒಮ್ಮೆಲೇ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಖಂಡಿತವಾಗಿ ಸಿಗುತ್ತಾರಂತೆ. ಶಿಕ್ಷಕನು ತನ್ನ ವೃತ್ತಿಗಿಂತ 
ಗಳು ಶಾಂತರಾದ್ದರಿಂದ ಹಿಂದುರುಗಿ ನೋಡುತ್ತೇನೆ, ಕೃಷಿಯಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸು ವೇಳೆತೊಡಗಿಸಿದರೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಪಾ 
ವರ್ಗದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರೂ ಇಲ್ಲ ! ಶಾಲೆಯ ಪಕ್ಕದ ಎತ್ತರ ದನೆ ಸಾಧ್ಯವೆಂದು ಅನುಭವದಿಂದ ಅರಿತುಕೊಂಡದ್ದರಿಂದ 
ಮರದ ಪೊದೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹಾರು ಬೆಕ್ಕಿದೆ ಎಂದು ಕಾಕ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳನ್ನು ಕೃಷಿಯಲ್ಲಿ ತರಬೇತು ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 
ದೃಷ್ಟಿಯ ಹುಡುಗನೊಬ್ಬ ಸಾರಿದ್ದರಿಂದ ಅದರ ಶಿಕಾರಿಗೆ ಅಕ್ಷರಭ್ಯಾಸ ಒಲ್ಲದ ಎಳೆಯರು, ಶಿಕ್ಷಕನು ವಹಿಸಿದ ಈ 
ಇಡೀ ವರ್ಗವೇ ಓಡಿಹೋಗಿತ್ತು . ಒಬ್ಬಿಬ್ಬರು ಕೋತಿ ಕೆಲಸ ಚಾಚೂ ತಪ್ಪದೇ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ವಿದ್ಯಾ 
ಗಳಂತೆ ಮರವೇರಿದರೆ, ಇನ್ನಿತರರು ಬಾಣ, ಕಲ್ಲುಗಳಿಂದ ರ್ಥಿಗಳ ಊಟ, ಅಡಿಗೆ, ಬಟ್ಟೆ ಬರೆ, ಪುಸ್ತಕ, ದೀಪಗಳಿಗೆ 
ಕೊಲ್ಲಲು ಸಜ್ಜಾಗಿ ನಿಂತಿದ್ದರು. ಅದು ನಿಶಾಚರ ಪ್ರಾಣಿ ಮೀಸಲಾದ ಹಣ ಏನಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ಬೇರೆ ಹೇಳಬೇಕೆ? 
ಯಾದ್ದರಿಂದ ಈ ಬೇಟೆಗಾರರಿಗೆ ಏನೂ ತೊಂದರೆಯಾಗ 
ಲಿಲ್ಲ. ಅದರ ಮಾಂಸ ಅತಿ ರುಚಿಕರವೆಂದು ನನಗೂ ಬಸ್ತರ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕೇಂದ್ರವಾದ ಜಗದಲಪುರದಲ್ಲಿ ದಸರಾ 
. ಕೊಡಬಂದಾಗ ವಾಂತಿಮಾಡುವಂತಾಗಿತ್ತು ... ಇಂತಹ ಹಬ್ಬವನ್ನು ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಆಚರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಹುಡುಗರಿಗೆ ಏನು ತಾನೇ ಕಲಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ? ಒತ್ತಾಯ 

ಹತ್ತು ದಿನ ನಡೆಯುವ ಈ ಸಮಾರಂಭ, ಪ್ರದೇಶದ ಆದಿ 
. ಮಾಡಿದರೆ ಅದೇ ಬಾಣ ಪ್ರಯೋಗ ನನ್ನ ಮೇಲಾದ 

ವಾಸಿಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಅತಿ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿದ್ದರಿಂದ ದೂರ ದೂರ 
ರೇನು ಗತಿ ಎಂದು ಹೆದರುತ್ತೇನೆ. ಕಳೆದ ಮೂರು ವರ್ಷ ದಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಬಂದು ಠಾಣ್ಯ ಹಾಕಿರುತ್ತಾರೆ. ಆದಿವಾಸಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗೂ ಸರಿಯಾಗಿ ಬಳ್ಳಿ ಕಲಿಸಲು 

ಗಳ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಸಲಾಗುತ್ತದೆಯೆಂದು ಹೇಳಲಾಗುವ 
ಬಾರದೇ ಹೋಯಿತು. ...ಹೋಗಿ ತಿಂಗಳು ತಿಂಗಳಿಗೆ. 

ಪ್ರೌಢಶಾಲೆಗಳ ಸಂಚಾಲಕರು ತಮ್ಮ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ) 
ಸರಿಯಾಗಿ ಸಂಬಳ ಸಿಗುತ್ತಿದೆಯೆಂಬುದೇ ಸಮಾಧಾನ . 

ಗಳೊಂದಿಗೆ ಈ ದಸರಾ ಹಬ್ಬದಲ್ಲಿ ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ದಿನಾಲು ಜಗದಲಪುರದಿಂದ ಪ್ರವಾಸ ಮಾಡುತ್ತೇನೆ' ತಾನೇನು ಸಾಧಿಸಿದ್ದೇವೆ ಎಂದು ಪ್ರಚಾರದ ಮೂಲಕ 
ಎಂದಳು ಗೆಳತಿ, “ ಪ್ರತಿದಿನ ಪ್ರವಾಸದಿಂದ ವೇಳೆ ಮತ್ತು ತಮ್ಮ ಅಧಿಕಾರಿಗಳ ಲಕ್ಷಕ್ಕೆ ತರುವ ಹವಣಿಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದ 
ಹಣದ ಅಪಾಯವಾಗುವದಿಲ್ಲವೇ ? ಎಂದಾಗ ಆಕೆ ನರಿಗೆ ಕ್ಯಾಮರಾ ಹೊತ್ತವರೆಲ್ಲ ಪತ್ರಕರ್ತರೆಂಬ 
ನಕ್ಕು , ಕಣ್ಣು ಮಿಟುಕಿಸಿ , “ಪ್ರತಿದಿನ ಶಾಲೆ ನಡೆಸು ಭ್ರಮೆ ಬೇರೆ ! ಹೀಗಾಗಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳೊಂದಿಗೆ ತಮ್ಮ 
ತೇನೆ ಎಂದು ಯಾರಪ್ಪನಿಗೆ ಬರೆದುಕೊಟ್ಟಿದ್ದೇನೆ ? ದೊಂದು ಛಾಯಾಚಿತ್ರ ತೆಗೆಯುವಂತೆ ನನ್ನನ್ನು ವಿನಂತಿ 
ಒಂದೋ , ಎರಡೋ ನಾ ರ ಕೊ ಮ್ಮೆ ಹೋಗಿ ಸಿಕೊಂಡರು. ನಿರಕ್ಷರಿಗಳಿಗೆಲ್ಲ ತರಬೇತಿಯಿಂದಾಗಿ ಹೆಸರು 
ಹಳ್ಳಿಯ ಹಿರಿಯರನ್ನು ಮಾತನಾಡಿಸಿ, ಹಾಜರಿ ತುಂಬಿ , 

ಬರೆಯಲು ಕಲಿಸಿದ್ದೇವೆ ಎಂದು ತಮ್ಮ ಸಾಧನೆಯ 
* ಅವರು ಕೊಟ್ಟ ತರಕಾರಿ , ಜೇನುತುಪ್ಪ ಹೊತ್ತು 

ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ, ( ಇ ದೇ ನಿಮ್ಮ ಸಾಧ 
ಹಿಂದಿರುಗುತ್ತೇನೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ನನಗೂ ಅವರಿಗೂ 

ನೆಯೇ ? ಹೆಬ್ಬೊಟ್ಟು ಒತ್ತು ನವ ತನ್ನ ಸಹಿಯಷ್ಟೇ 
ಕೂಡಿಯೇ ನೆಮ್ಮದಿಯಿಂದ ಇರುವಂತಾಗಿದೆ ' ಎನ್ನು ಹಾಕಲು ಕಲಿತರೆ ಏನು ಅಂತರ ಬೀ ಳು ತೃ ದೆ ??? 
ತಿದ್ದಂತೆ, ಅವರನ್ನು ಜಗದಲಪುರಕ್ಕೆ ಕರೆದೊಯ್ಯುವ 

ಎಂದು ತುಟಿ ಅಂಚಿಗೆ ನಿಂತ ಮಾತನ್ನು ಪ್ರಯತ್ನ 
ಬಸ್ಸು ಬಾರದೆ ಇದ್ದಿದ್ದರೆ ಇನ್ನಷ್ಟು ಸ್ವಾ ರ ' ಕ ರ ಪೂರ್ವಕ ತಡೆಹಿಡಿದದ್ದಾಯಿತು. ಛಾಯಾ ಚಿತ್ರ 
ಸಮಾಚಾರ ಕೇಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಿತ್ತು , 

ತೆಗೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಂಭ್ರಮದಲ್ಲಿ ಮೂವರು ಶಿಕ್ಷಕರು 

ನಾಲ್ಕಾರು ಕಡೆ ಓಡಿಹೋಗಿ ಕೆಲ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳನ್ನು 
ಅಬುಜ್ಮಾಡ್ ಸುತ್ತಲ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಹತ್ತಾರು ಮನೆ ಹಿಡಿದುತಂದರು. ಮೋಜಾಗಿರಬೇಕಾದ ಹಬ್ಬದ ಸಮಯ 
ಗಳಿರುವ ಹಳ್ಳಿಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು . ಅಂಥಲ್ಲಿ ಶಾಲೆ ನಡೆಸುವುದು ದಲ್ಲಿನ ಈ ಅಕ್ಷರಾಭ್ಯಾಸದ ಬಲಾತ್ಕಾರಕ್ಕಾಗಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 


ಕೃಷ್ಣಾನಂದ ಕಾಮತ 
ಗಳು ಸಿಟ್ಟಿಗೆದ್ದು “ ನಮ್ಮ ಅರಸ ಪ್ರವೀಣದೇವ ಭಾಂಜ ಆ ಕೈಪಿಡಿ ಪ್ರಕಟನೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ರದ್ದು ಮಾಡಿಬಿಡಬೇಕಾ 
ದೇವ ಈ ಕೆಲಸ ನಮಗೆ ಹೇ ಲೂ ಇಲ್ಲ , ನಾವು ಯಿತು ! ನಂತರ ತಿರುಗಿ ಇಂಥ ಸಾಹಸಕ್ಕೆ ಕೈ ಹಾಕ 
ಮಾಡಲೂ ಇಲ್ಲ. ಇನ್ನು ನೀವು ಹೇಳಿದರೆ ಮಾಡುತ್ತೇ ಲಿಲ್ಲ . ಆದಿನ ಜಾತಿಗಳ ಕಲ್ಯಾಣಖಾತೆಗೆ ಈ ಸಂಸ್ಥೆಯ 
ವೆಯೇ ? ” ಎಂದು ಮುಖ ಸಿಂಡರಿಸಿ ಹೊರಟೇ ಹೋದರು . ಆಡಳಿತ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಕಷ್ಟ ದ್ವಾದ್ದರಿಂದ, ಆದಿ 
ಇವರ ಕಿವಿ ಹಿಡಿಯಲು ಇವರ ಮಾಂಜಿ ( ಮುಖ್ಯಸ್ಥ ) . ವಾಸಿಗಳು ತಪ್ಪಿಯೂ ಸುಳಿಯದ ದೂರದ ರಾಜಧಾನಿಗೆ 
ಯನ್ನೇ ಹಿಡಿದು ತರಬೇಕು ಎಂದು ಹುಡುಕಾಡಿ ಕೊನೆಗೆ ಕೊನೆಗೊಮ್ಮೆ ಅದನ್ನು ಸ್ಥಳಾಂತರಿಸಲಾಯಿತು! ನೌಕಾ 
ಒಬ್ಬ ಬುದ್ದು ವನ್ನು ತಂದು ಕೈಯಲ್ಲಿಸ್ಟೇಟು ಕೊಟ್ಟು ಪಡೆಯ ತರಬೇತಿ ಕೇಂದ್ರವನ್ನು ವಿಶಾಖಪಟ್ಟಣದಿಂದ 
ಆತನೊಡನೆ ನಾಲ್ವರು ಶಿಕ್ಷಕರು ಚಿತ್ರ ತೆಗೆಸಿಕೊಂಡರು ! ದಿಲ್ಲಿಗೆ ಸ್ಥಳಾಂತರಿಸುವ ಯತ್ನ ದಷ್ಟೇ ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಪದ 
( ಬೀಸಸೂತ್ರಿ' ( ಇಪ್ಪತ್ತು ಅಂಶಗಳ) ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದಲ್ಲಿ 

ಈ ಯತ್ನ . 
ಅಕ್ಷರಾಭ್ಯಾಸ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕಾಗಿ ಈ ಚಿತ್ರ ತುಂಬ ಸಹಾಯ 
ಕಾರಿಯಾಗುತ್ತದೆ, ತಮಗೊಂದು ಪ್ರತಿಕೊಡಿ ಎಂದು 

ಹೀಗಿದ್ದೂ ಆದಿವಾಸಿಗಳ ಶಿಕ್ಷಣ ಮತ್ತು ಅಭ್ಯುದಯಕ್ಕೆ 
ಯಾಚಿಸಿದಾಗ ಆದಿವಾಸಿಗಳ ಶಿಕ್ಷಣ ದ ದುಸ್ಥಿತಿಗೆ 

ಸರಕಾರ ಹೆಚ್ಚಿನ ಯತ್ನ ಮಾಡಲಿಲ್ಲವೆಂದು ವಿರೋಧಿ 
ಮರುಗಬೇಕಾಯಿತು. 

ಪಕ್ಷದವರು ಆಪಾದಿಸಿದಾಗ, ಮಂತ್ರಿಮಹೋದಯರು 

ಈ ಬಗ್ಗೆ ತಮ್ಮ ಸ ರ ಕಾ ರ ಮಾಡಿದಷ್ಟು ಸೇವೆ ಈ 
ಆದಿವಾಸಿಗಳಿಗೆ ಕಲಿಸುವ ಶಿಕ್ಷಕರಿಗೆ ಮತ್ತು ಶಿಕ್ಷಣಾಧಿ ಮೊದಲು ಬೇರೆ ಯಾರೂ ಮಾಡಲಿಲ್ಲವೆಂದು ಅವರ ಹೆಸ 
ಕಾರಿಗಳಿಗೆ ತರಬೇತಿ ಕೊಡುವ ಸಂಶೋಧನೆ ಮತ್ತು ರಿನಲ್ಲಿ ಸೂರೆ ಮಾಡಿದ ಹಣದ ಲೆಖ್ಯ ಮತ್ತು ಶಾಲೆಗಳ 
ಉಚ್ಚ ಶಿಕ್ಷಣಾಲಯವೊಂದನ್ನು ಗೊಂಡರು ಬಹಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಸಂಖ್ಯೆ ವಿವರಿಸಿದರು. ಈ ಹಣದಿಂದ ಮಂತ್ರಿ , ಸಚಿವರು, 
ಯಲ್ಲಿರುವ ಊರೊಂದರಲ್ಲಿ ಕಾಲು ಶತಮಾನದ ಹಿಂದೆ ಕಂಟ್ರಾಕ್ಟರರು, ಶಿಕ್ಷಣಾಧಿಕಾರಿಗಳು , ಶಿಕ್ಷಕರುಗಳಿಗೆ 
ಸ್ಥಾಪಿಸಲಾಯಿತು. ಮೇಲಧಿಕಾರಿಗಳಿಗೆ ಬೇಡವಾದ ಲಾಭವಾಗಿದೆಯೇ ಹೊರತು ಬಡ ಆದಿವಾಸಿಗಳಿಗಲ್ಲ. 
ನರನ್ನು , ಏಕಾಧಿಪತ್ಯಕ್ಕೆ ಅಡಚಣೆ ತರುವವರನ್ನು ಸಾಗ ಎಂಬ ಕಟುಸತ್ಯವನ್ನು ಮನಗಾಣಲು ಯಾರೂ ಸಿದ್ಧರಿಲ್ಲ . 
ಹಾಕಲು ಈ ಸಂಸ್ಥೆಯನ್ನು ಬಳಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಆದಿವಾಸಿ 
ಗಳ ಒಳಿತಿನಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವಾಸವಿರದ ಈ ಸಿಬ್ಬಂದಿ ಏನನ್ನು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಿಕ್ಕ ಮೂರು ದಶಕಗಳ ನಂತರ, ಈಗ 
ತಾನೇ ಸಾಧಿಸೀತು ? ಶಿಕ್ಷಣ , ಸಂಶೋಧನ , ತರಬೇತಿ, ಲಾದರೂ ಈ ಆದಿವಾಸಿಗಳಿಗೆ ಯಾವ ರೀತಿಯಿಂದ 
ಪ್ರಕಟನೆ ಒಂದೂ ಈ ಕಾಲು ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ನಡೆದೇ ಇಲ್ಲ ಸಹಾಯ ಮಾಡಿದರೆ ಉಪಯುಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು 
ವೆಂದರೆ ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿಯಾಗಲಾರದು. ಆಂಧ್ರ ಪ್ರದೇ ಶಿಕ್ಷಣವೇತ್ತರು ತಲೆಕೆಡಿಸಿಕೊಳ್ಳದಿದ್ದರೆ ಆಗುವ ನಷ್ಟ , 
ಶದ ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿ ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗಾರರೊಬ್ಬರು ಸಿಕ್ಕಿದ್ದು ಅಷ್ಟಿಷ್ಟಲ್ಲ. ಆದಿವಾಸಿಗಳು ಮೂಲತಃ ಕಾ ಡಿ ನಲ್ಲಿ 
ಆದಿವಾಸಿಗಳ ಪುಣ್ಯ ಎನ್ನಬೇಕು. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಅವರ ಹಾಯಾಗಿ ಜೀವಿಸಬೇಕೆಂಬ ಶಾಂತಪ್ರಿಯ ಜನಾಂಗ. 
ಜೀವನದ ವಿರಳ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿದು ಅವರ ಆಸೆ , ಅಭಿಲಾಷೆಗಳನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ತಿಳಿದು 
ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ದುರ್ದೈವದಿಂದ ಈತ ಸಂಸ್ಥೆಯ ಕೊಂಡು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ಕೆಲ ದೋಷಗಳನ್ನು ತಿದ್ದಿ 
ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯದಿಂದಾಗಿ, ವೈಯಕ್ತಿಕ ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ ಆತ್ಮ ಕೊಳ್ಳಲು ಸಹಾಯ ಮಾಡಿದರೆ ಅವರ ಬಾಳು ಅರ್ಥ 
ಹತ್ಯೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡರಂತೆ. ಅವರ ಕೃತಿಗಳೆಂದೇ ಈ ಪೂರ್ಣವಾದೀತು. ಗಿಡಮರಗಳನ್ನು ಏಕಪ್ರಕಾರವಾಗಿ 
ಸಂಸ್ಥೆಯ ಕೊಡುಗೆ. ಎರಡೂವರೆ ದಶಕಗಳ ಕಾಲಾವಧಿ ಕಡಿಯುತ್ತ ಹೋಗುವ ಅವರಿಗೆ ಕೆಲವೇ ಮರಗಳಿಂದ 
ಯಲ್ಲಿ ಈ ಸಂಸ್ಥೆ ಒಂದೇ ಒಂದು ಕಿರಿ ಕೈಪಿಡಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿನ ಲಾಭವನ್ನು ಹೇಗೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು 
ಮಾತ್ರ ( ಇಲ್ಲಿ ಆದಿಮ ಜಾತಿಗಳ ಜೀವನ ಪ್ರತಿನಿಧೀಕರಿ ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಸಿ ಹೇಳಬಹುದು . ಹೊಟ್ಟೆ ಪಾಡಿಗಾಗಿ 
ಸುವ ವಸ್ತು ಸಂಗ್ರಹಾಲಯವೂ ಇದೆ) ಹೊರತಂದಿತು. ಬೇಟೆಯಾಡಿ ಪ್ರಾಣಿವರ್ಗದ ಸರ್ವನಾಶ ಮಾಡುವುದನ್ನು 
ಆದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ತಮಗೆ ಸಲ್ಲಬೇಕಾದ ಗೌರವ ತೋರಿಸಲಿಲ್ಲ ತಪ್ಪಿಸಲು ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಸಂತಾನೋತ್ಪತ್ತಿ ಕಾಲ, ನಿಯಂ, 
ನೆಂದು ಒಳಜಗಳ, ವೈಮನಸ್ಯಗಳು ತಲೆದೋರಿದ್ದರಿಂದ ತ್ರಿತ ಬೇಟೆಯೆಂದರೇನು ? ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಮನವರಿಕೆ 
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ಮಾಡಿಸಬಹುದು. ಅರಣ್ಯವನ್ನು ಸುಟ್ಟು ಕೃಷಿ ಮಾಡು ಬೇಡಿಕೆ ಬಂದಿತ್ತು . ಹಬ್ಬ ಹುಣ್ಣಿಮೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿಪರೀತ ಮದ್ಯ 
ವುದಕ್ಕೆ ಬದಲು ಒಂದೇ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ವೈಜ್ಞಾನಿಕವಾಗಿ ಕೃಷಿ ಸೇವನೆಯಿಂದ, ಮೈ ತುಂಬ ಸಾಲ ಕೊಟ್ಟವನು ಹೇಗೆ 
ಮಾಡುವ ವಿಧಾನವನ್ನು ಅವರಿಗೆ ಕಲಿಸಬಹುದು. ಅವರನ್ನು ಸುಲಿಯುತ್ತಾನೆ ಎಂದು ಮನಗಾಣಿಸಬಹುದು. 

ಕಾಡಿನ ಸಾಮಗ್ರಿಯಿಂದಲೇ ನಿತ್ಯೋಪಯೋಗಿ 
ತಮಗೆ ಅನುಕೂಲವಾದ ಹೊಸತನವನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಲು ಸಾಮಾನು, ಆಟಿಗೆಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸಲು ಅವರಿಗೆ ಕಲಿಸ 
ಆದಿವಾಸಿಗಳು ಹಿಂಜರಿದವರಲ್ಲ . ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಗಾಯ , ಬಹುದು. ನೃತ್ಯ - ಸಂಗೀತ ಕಲೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ 
ಅಪಘಾತ , ರೋಗಗಳ ಪರಿಹಾರಕ್ಕೆ ದೈವಗಳ ಮೊರೆ ಕೊಟ್ಟು ಅವರ ಜೀವನವನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ 
ಹೋಗುವುದು ಸರ್ವೇ ಸಾಮಾನ್ಯ . ಆದರೆ ಖಾತ್ರಿಯಾಗಿ ಮಾಡಬಹುದು. ಎಲ್ಲ ಬಿಟ್ಟು ಅವರನ್ನು ನಮ್ಮದೇ ಪಡಿ 
ಗುಣಪಡಿಸುವ ಔಷಧಿಗಳು ಇದ್ದರೆ ಅವನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸು ಯಚ್ಚಿನಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಬಾರದವರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡು 
ವಲ್ಲಿ, ಸೇವಿಸುವಲ್ಲಿ ಅವರ ಆಕ್ಷೇಪಣೆ ಇಲ್ಲವೆಂಬುದು ಅನು ನಲ್ಲಿ ನಾವೇ ಹೆಚ್ಚು ಜವಾಬ್ದಾರರಾಗುತ್ತೇವೆ. ಉತ್ತಮ 
ಭವದ ಮಾತು. ಅಕಸ್ಮಾತ್ ನನ್ನ ಬೆಟ್ಟಯಾದ ಯುವಕ ಶಿಲ್ಪಿಯಾಗಬಹುದಾಗಿದ್ದವನನ್ನು ನಿರಕ್ಷರಿ ಎಂಬ ನೆವದ 
ನೊಬ್ಬನಿಗೆ ಕೊಡಲಿಯಂದ ಗಾಯವಾಗಿತ್ತು . ಆತನಿಗೆ ಮೇಲೆ, ಒತ್ತಾಯದಿಂದ ಅಕ್ಷರಾಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿಸಿ ಅವ 
ಕೊಂಚ ಬರ್ನಾಲ್ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರಿಂದ ಎಷ್ಟೋ ವಾಸಿ ರನ್ನು ಬ್ಯಾಂಕು, ಅಂಚೆ , ಅರಣ್ಯ ಖಾತೆಗಳಲ್ಲಿ ನೌಕರಿಗೆ 
ಯಾಗಿ ತಮ್ಮ ಹಳ್ಳಿಗೆ ಡಾಕ್ಟರರು ಬಂದಿದ್ದಾರೆಂಬ ಸುದ್ದಿ ಸೇರಿಸಿದರೆ ಏನು ಸಾಧಿಸಿದಂತೆ ಆಯಿತು ? ಆದ್ದರಿಂದಲೇ 
ಹರಡಿತು. ವೇಳೆಗಿರಲಿ ಎಂದು ಒಯ್ದ ಜ್ವರ, ಕೆಮ್ಮು , ಆದಿವಾಸಿಗಳಿಗೂ ಔಪಚಾರಿಕ ಅಕ್ಷರಾಭ್ಯಾಸ ಪದ್ದತಿ 
ಅತಿಸಾರಶಮನ ಮಾಡುವ ಮಾತ್ರೆಗಳಿಗೆಲ್ಲ ತುಂಬಾ ಸಲ್ಲದು. 


ಎ . ಬಾಲಕೃಷ್ಣ 
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ಕಾಸ್ಟನೀದನ ' ಗುರು' ಡಾನ್ ವಾನನ ವಿಚಾರಗಳು 


ಜನರ ಪಾಲಿಗೆ ಒಂದು ಇಡಿಯ ಜೀವನ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ನಾಗಿ ದುಃಖಕರವಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಧಗೆಯಿಂದ ಮತ್ತು ಬೇಜಾರಿ 
ನಿಂದ ಕೂಡಿದ, ಅಹಿತಕರವಾದ ಒಂದು ಭಾನುವಾರದ ಸಂಜೆ 
ಯಂತೆ ಕಳೆಯಿತು. ಅವರು ಬೆವರಿದರು, ಹುರುಳಿಲ್ಲದ 
ಮಾತುಕತೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದರು . ಏನು ಮಾಡಬೇಕೆಂದಾಗಲಿ , 
ಎಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಬೇಕೆಂದಾಗಲಿ ಅವರಿಗೆ ತಿಳಿಯಲಿಲ್ಲ . ಆ 
ಸಂಜೆ ಕುಲ್ಲಕ ರಗಳೆಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಆಯಾಸದ ನೆನಪುಗಳನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ಅವರಿಗಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿತ್ತು . ಆದರೆ ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ 
ಅದೂ ಮುಗಿಯಿತು ; ಕತ್ತಲಾಯಿತು. ” 


“ ಟೇಲ್ಸ್ ಆಫ್ ಪವರ್ ' ನಲ್ಲಿ ಡಾನ್ ವಾನ್ 


ಪರಿಚಿತ ಜಗತ್ತಿನ ಬಗ್ಗೆ , ಸಂಗತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯಲಾದ ಓದಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ ಮತ್ತು ಮರುಳುಗೊಳಿಸುವಷ್ಟು 
ಉದಾಸೀನ ಹುಟ್ಟಿಸುವ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಉತ್ತೇಜಕವಾಗಿವೆ. 
ಓದಿ ಸಾಕೆನಿಸಿದವರನ್ನು , ಮತ್ತು ಇದೇ ಕಾರಣದಿಂದ 
ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಓದುವಗೋಜಿಗೇ ಹೊ ಗ ದ ವ ರ ನ್ನು ಸುಮಾರು ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ನಾನು ಯಾವ 
ಕಾರ್ಲೋಸ್ ಕಾಸ್ಟನೀದ ಮತ್ತು ಅವನ ಗುರು ಡಾನ್ ಪೂರ್ವಭಾವಿ ಮಾಹಿತಿ ಇಲ್ಲದೆ ಅಕಸ್ಮಾತ್ತಾಗಿ ಕೊಂಡು 
ನಾನ್ ಆಕರ್ಷಿಸಬಹುದು. ಮಾನವಶಾಸ್ತ್ರದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಕೊಂಡ ಕಾಸ್ಟ ನೀದನ ಎ ಸೆಪರೇಟ್ ರಿಯಾಲಿಟಿ' ಓದಿ 
ಯಾಗಿ ಹೋದಕಾರ್ಲೋಸ್ ಕಾಸ್ಪದಮೆಕ್ಸಿಕೋದ ದಾಗ ಅದರಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ ಹೊಸ ಚಿಂತನೆ ಕಾಣಿಸಿ 
ಯಾಕೀ ಇಂಡಿಯನ್ ಮಾಟಗಾರ ಡಾನ್ ವಾನನ ಹತ್ತಿರ ನದರೂ ಒಟ್ಟಾಗಿ ಡಾನ್ ವಾನನದು ಒಂದು ಅತೀಂದ್ರಿಯ 
ಮಾಟವಿದ್ಯೆಯನ್ನು ಕಲಿತು ಆ ಬಗೆ ಬರೆದಿರುವ ಪುಸ್ತಕ ಅನುಭವಗಳ ಜಗತ್ತು ಎಂದು ದಂಗಾಗಿದ್ದೆ ಮಾತ್ರ . 
ಗಳು ಹಲವು ಕಡೆ ತುಂಬ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿವೆ. ಇವುಗಳ ೦ತರ ಕಾಸ್ಟನೀದ ಬರೆದ ಇತರ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನೂ ಓದುದೆ 
ಜನಪ್ರಿಯತೆಗೆ ಕಾರಣ ಏನೇ ಇರಲಿ, ಬೌದ್ಧಿಕತೆಯ ಇರಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. ನಾವು ಇಷ್ಟ ಪಟ್ಟು ಓದುವ 
ಒಳಗೆ ಗಿರಕಿ ಹೊಡೆದು ಸುಸ್ತಾದವರು ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹೊಸ ಪುಸ್ತಕಗಳು ಕೊಡುವ ತೊಂದರೆ ಎಂದರೆ ಇದು : ಅವು 
ಉಲ್ಲಾಸವನ್ನು , ಭ ರ ವ ಸೆ ಯ ನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು . ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಆಟಿಕೆಯನ್ನು ಪಡೆದ ಮಗುವಿನ 
ಅಲೌಕಿಕ ಅನುಭವಗಳ ವರ್ಣನೆ ಇರುವ ಮಾಟವಿದ್ಯೆ ಖುಶಿಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಯನ್ನು ಕುರಿತ ಈ ಪುಸ್ತಕಗಳು ಬಲು ಸೊಗಸಾಗಿ ಹೆಚ್ಚಿನವು ಸುಮ್ಮನೆ ನಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ವೃದ್ಧಿ 
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. 


ಪಡಿಸುತ್ತವೆಯೇ ಹೊರತು ಭ್ರಮೆಗಳನ್ನು ನೀಗುವುದಿಲ್ಲ . 
ಆದರೆಕೇವಲ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಂದ ಯಾವ ಪ್ರಯೋಜನ ? 


ಎರಡನೆಯ ಮತ್ತು ಮುಖ್ಯ ಭಾಗಗಳನ್ನು ನಾವು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. 


ಕಾಸ್ಟದ ಡಾನ್ ವಾನನ ಹತ್ತಿರ ಹೋಗುವುದು ಗಿಡ 
ಮೂಲಿಕೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ತಿಳಿಯುವುದಕ್ಕಾಗಿ. ಆದರೆ ಆವರೆಗೆ 
ಯಶಸ್ಸನ್ನೂ ನೆಮ್ಮದಿಯನ್ನೂ ಪಡೆಯುವುದಕ್ಕಾಗಿ 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ ಹತಾಶನಾದ ಈ ಯುವಕನ ಬದುಕನ್ನು 
ಡಾನ್ ವಾನ್ ಬದಲಾಯಿಸಲು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಹೀಗೆ ಬದಲಾಯಿಸಬೇಕಾದ ಅವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನು ಶಕ್ತಿ 
( power) ತನಗೆ ಸೂ ಚಿ ಸಿ ತು ಎಂದು ಅನಂತರ 
ಡಾನ್ ನಾನ್ ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಬದುಕಿನ ಬಗೆಗೆ , 
ಸುತ್ತಲಿನ ಜಗತ್ತಿನ ಬಗೆಗೆ ಕಾಸ್ಟ ನೀದನಿಗೆ ಇದ್ದ ಕಲ್ಪನೆ 
ಗಳನ್ನು ಡಾನ್ ನಾನ್ ಕೊಡವಿ ಹಾಕುವಂತೆ ಮಾಡು 
ತಾನೆ : “ ಜಗತ್ತು ನೀನು ಅಂದುಕೊಂಡ ಹಾಗೆ ಯಾಕೆ 
ಇರಬೇಕು ? ಹಾಗೆ ಹೇಳುವುದಕ್ಕೆ ನಿನಗೆ ಅ ಧಿ ಕಾರ 
ಕೊಟ್ಟವರು ಯಾರು ? ? 


ನಾವು ಜಗತ್ತು ಎಂದು ತಿಳಿದು ಕೊ ೦ ಡಿ ರು ನ೦ ಥ ದು 
ವಾಸ್ತವವಲ್ಲ ; ಅದು ಜಗತ್ತಿನ ಒಂದು ವರ್ಣನೆ ಮಾತ್ರ 
ಎಂದು ಡಾನ್ ನಾನ್ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಈ ಹೇಳಿಕೆ ಒಬ್ಬ 
ಸಾಧಾರಣ ಓದುಗನಲ್ಲಿ ಬಹು ಸುಲಭವಾಗಿ ಭಾವುಕತೆ 
ಮತ್ತು ಪಲಾಯನದ ಮನೋಭಾವವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವ 
ಸಂಭವ ಇದೆ. ಒಂದೋ ಅವನು ಅದನ್ನು ಮರೆತು 
ಬಿಡುತ್ತಾನೆ ಅಥವಾ ಅದರ ಗುಂಗು ಹತ್ತಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ತಾನೆ. ಡಾನ್ ವಾನನ ಮಾಟವಿದ್ಯೆಯ ಬಗೆಗೆ ಕಾಸ್ಟ . 
ನೀದನ ವರದಿಗಳನ್ನು ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ಓದಿದಾಗ ನನಗೂ 
ಹಾಗೆಯೇ ಅನಿಸಿತು. ಆದರೆ ಮತ್ತೆ ಆತನ ಪುಸ್ತಕ 
ಗಳನ್ನು ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಂಡಾಗ ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ನಾವು 
ಅಸಾಧ್ಯವೆನ್ನ ಬಹುದಾದ, ದಿಮೆ ಪಡಬಹುದಾದ 
ನಿಗೂಢ ಅನುಭವಗಳ ವರ್ಣನೆಗಿಂತ, ಮಾತ್ರವಿದ್ಯೆಯ 
ಮೇಲುಮೇಲಿನ ಬೆರಗಿಗಿಂತ ಮಿಗಿಲಾದ್ದು ಏನೋ ಇವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಇದೆ ಎಂದು ಮನದಟ್ಟಾಗಿದೆ. ಡಾನ್ ವಾನ್ 
ಕಾಸ್ಟನೀದನಿಗೆ ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟ ಮಾಟವಿದ್ಯೆಯ ಪಾಠಗಳು, 
ಮಾಟವಿದ್ಯೆಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಒಂದು ಜೀವನ ರೀತಿಯ 
ಬಗೆಗೆ, ಒಂದು ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯ ಬಗೆಗೆ, ಮಾನವ ಜೀವನದ 
ಇನ್ನೊಂದು ಸಾಧ್ಯತೆಯ ಬಗೆಗೆ ತಿಳಿಸುತ್ತವೆ ಎಂದು 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಡಾನ್ ನಾನ್ ಅನುಸರಿಸುವ ಮಾಟ 
ವಿದ್ಯೆಯ ತಂತ್ರಗಳು ತಮಗೆ ತಾವೇ ವಿಶೇಷವೆನಿಸದೆ 
ಒಂದು ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ತಲಪುವ ಸಾಧನವಾಗಿ ಆಸಕ್ತಿ 
ಕೆರಳಿಸುತ್ತವೆ. ಡಾನ್ ವಾನನ ಪಾಠಗಳು ತಮ್ಮ 
ಇಂಗಿತದಲ್ಲಿ ಜೆ. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಯವರ ವಿಚಾರಗಳ, 
ಜೆನ್ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ, ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಭಾರತೀಯ 
ತಂತ್ರ ವಿದ್ಯೆಯ ಹತ್ತಿರ ನಿಲ್ಲುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತವೆ. 
ಮಾನವರಾಗಿ ನಾವು- ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ನಮ್ಮ 
ಬದುಕನ್ನು ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ, ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬದುಕುತ್ತಿಲ್ಲ, 
ಆದರೆ ಹಾಗೆ ಬದುಕಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ ಎಂದು ಮೆಕ್ಸಿಕೋದ 
ಈ ಯಾಕಿ ಇಂಡಿಯನ್ ಜ್ಞಾನಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಕಾಷ್ಟ 
ನೀದನ ಅತೀಂದ್ರಿಯ ಅನುಭವಗಳ ಬಗೆಗೆ ತಲೆಕೆಡಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳದೆ ಅವನ ಪುಸ್ತಕಗಳಿಂದ ಯೋಗ್ಯವಾದ ಭಾಗರ 
ಳನ್ನು ಉದಾಹರಿಸಿ ಡಾನ್ ವಾನನ ವಿಚಾರಗಳ ಈ 


ಒಮ್ಮೆ ಡಾನ್ ವಾನ್ ಕಾಸ್ಟನೀದನಿಗೆ ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಹಾಕುತ್ತಾನೆ. ಆ ಪ್ರಶ್ನೆ , ಅದಕ್ಕೆ ಕಾಸ್ಟನೀದಕೊಟ್ಟ 
ಉತ್ತರ ಮತ್ತು ಆ ನಂತರ ನಡೆದುದನ್ನು ಅವನ ಮಾತು 
ಗಳಲ್ಲೇ ಓದಿ: 


“ನೀನು ಮತ್ತು ನಾನು ಸಮಾನರು ಎಂದು ನಿನಗನಿಸುವುದೆ ? ” 
ಅವನು ( ಡಾನ್ ನಾನ್ ) ತೀಕವಾಗಿ ಕೇಳಿದ . 


( ಖಂಡಿತವಾಗಿಯೂ ನಾವು ಸಮಾನರು . ” 


ಸಹಜವಾಗಿ ನಾನು ಅವನ ಬಗ್ಗೆ ಉದಾರವಾಗಿದೆ . ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 
ಅವನೊಡನೆ ಏನು ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ತೋಚದಿದ್ದರೂ ಅವನಲ್ಲಿ 
ನನಗೆ ಆತ್ಮೀಯತೆ ಇತ್ತು . ಆದರೂ ನಾನು ಒಬ್ಬ ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾ 
ಲಯದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾದುದರಿಂದ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಿಶ್ವದ 
ನಾಗರಿಕ ಮನುಷ್ಯನಾದುದರಿಂದ ಒಬ್ಬ ಇಂಡಿಯನ್‌ಗಿಂತ 
ಶ್ರೇಷ್ಟನೆಂಬ ಭಾವನೆಯನ್ನು , ಅದನ್ನು ಬಾಯಿಬಿಟ್ಟು ಹೇಳ 
ದಿದ್ದರೂ , ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲೆಲ್ಲೋ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡಿದ್ದೆ . 


“ ಅಲ್ಲ , ನಾವು ಸಮಾನರಲ್ಲ ” ಎಂದು ಅವನು ಶಾಂತವಾಗಿ 
ಹೇಳಿದ . 


“ ಯಾಕೆ, ಖಂಡಿತವಾಗಿಯೂ ನಾವು ಸಮಾನರು” ನಾನು 
ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿದೆ. 
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ಎ . ಬಾಲಕೃಷ್ಣ 
“ ಅಲ್ಲ. ಅವನು ಮೆಲುರ ನಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ . “ ನಾವು ಸಮಾನ ಬೇಕಾದ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ ಮತ್ತು ಆತ್ಮಸ್ಥೆರ್ಯ 
ರಲ್ಲ , ನಾನೊಬ್ಬ ಶಿಕಾರಿ , ನೀರ, ನೀನೊಬ್ಬ ತಲೆಹಿಡುಕ. ” 

ತನ್ನ ಲಿಲ್ಲ 

ಎಂದು ನುಡಿಯುತ್ತಾನೆ. ಆಗ ಡಾನ್ ವಾನ್ : 
ನಾನು ಅನಾಕ್ಕಾದೆ. ದಾನ್ ನಾನ್ ಇದನ್ನು ನನಗೆ ಹೇಳಿದನೆ 
ಎಂದು ನಂಬಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ . ಟಿಪ್ಪಣಿ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು 

“ ಆತ್ಮಸ್ಥೆರ್ಯವನ್ನು ನೀನು ಸರಿಯಾಗಿ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿ 
ಬಿಸಾಡಿ ಅವನ ಕಡೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿನೋಡಿದೆ . ನುರುಕ್ಷಣಕೋಪ 

ಕೊಂಡಂತೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ . ಒಬ್ಬ ವೀರನ ಆತ್ಮಸ್ಥೆರ್ಯ 
ದಿಂದ ಬುಸುಗುಟ್ಟ ದೆ . 

ಮತ್ತು ಒಬ್ಬ ಸಾಧಾರಣ ಮನುಷ್ಯನ ಆತ್ಮಸ್ಥೆರ್ಯ ಒಂದೇ 

ಅಲ್ಲ , ಸಾಧಾರಣ ಮನುಷ್ಯ ಇತರರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ನಿಶ್ಚಿತತೆ 
ಅವನು ನಿರ್ಭಾವುಕವಾದ , ಶಾಂತನಾದ ಕಣ್ಣುಗಳಿಂದ ನನ್ನ 

ಯನ್ನು ( certainty ) ಪಡೆಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ ಅದನ್ನು 
ಕಡೆ ನೋಡಿದ . ನಾನು ಬೇರೆ ಕಡೆ ನೋಡಿದೆ. ಅವನು ಆತ್ಮಸ್ಥೆರ್ಯ " ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ. ವೀರನಾದವನು 
ಮಾತನಾಡತೊಡಗಿದ . ಮಾತುಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಉಚ್ಚರಿಸು ತನ್ನದೇ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಅಪ್ಪಟವಾಗಿರಲು ಬಯಸುತ್ತಾನೆ. 
ತಿದ್ದ . ನಾನು ಬೇರೆಯವರಿಗಾಗಿ ತಲೆಹಿಡುಕ ಕೆಲಸ ಮಾಡು ಅದನ್ನು ನನ್ನತೆ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಸಾಧಾರಣ 
ತಿರುವುದಾಗಿ ಹೇಳಿದ. ಸ್ವಂತ ಯುದ್ಧಗಳನ್ನು ಮಾಡದೆ ಮನುಷ್ಯ ಇತರರನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದ್ದರೆ, ನೀರ ತನ್ನನ್ನಷ್ಟೇ 
ಬೇರೆ ಯಾರೋ ಅಜ್ಞಾತ ಜನರಿಗಾಗಿ ಹೋರಾಡುತ್ತಿರುವುದಾಗಿ ಅವಲಂಬಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇವೆರಡರ ನಡುವೆ ಅಗಾಧ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ . 
ಹೇಳಿದ . ತನ್ನ ನಿಖರವಾದ ಕ್ರಿಯೆಗಳ, ಭಾವನೆಗಳ, ಆತ್ಮಸ್ಥೆರ್ಯ ಎಂದರೆ ಯಾವುದೇ ವಿಷಯದ ಬಗ್ಗೆ ಖಾತರಿ 
ನಿರ್ಧಾರಗಳ ಜಗತ್ತು ನಾನು ನನ್ನ ಜೀವನ' ಎಂದುಕೊಂಡಿ 

ಯಾಗಿ ಗೊತ್ತಿರುವುದು. ನನ್ನುತೆ ಎಂದರೆ ತನ್ನ ಭಾವನೆ 
ದಂಥ ಮುಟ್ಟಾಳತನಕ್ಕಿಂತ ಅಪಾರ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ ಎಂದ. ಮತ್ತು ಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಪ್ಪಟವಾಗಿರುವುದು . ಪ್ರಾಯಶಃ ನೀನು 

ಕಾಮನಬಿಲ್ಲನ್ನು ಬೆನ್ನಟ್ಟುತ್ತಿರುವೆ . ಒಬ್ಬ ವೀರನ ನಮ್ರತೆ 
ಅವನು ಮಾತು ಮುಗಿಸಿದಾಗ ನಾನು ದಿಢನಾಗಿದ್ದೆ , 

ಗಾಗಿ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಬೇಕಾದ ನೀನು ಒಬ್ಬ ಸಾಧಾರಣ 
ಯಾವುದೇ ರೊಚು ಅಥವಾ ಅಹಂಕಾರವಿಲ್ಲದೆ ಎಷ್ಟು ಶಕ್ತಿ 

ಮನುಷ್ಯನ ಆತ್ಮಸ್ಥರಕ್ಕಾಗಿ ಹಂಬಲಿಸುತ್ತಿದ್ದಿ .” 
ಯುತವಾಗಿ, ಶಾಂತವಾಗಿ ಅವನು ಮಾತ 
ಕೋಪಕೂಡ ಹೊರಟುಹೋಗಿತ್ತು . 

ಡಾನ್ ವಾನ್ ಹೇಳುವಂತೆ ತೊಡಗಿರುವ ಯಾವುದೇ 

ಕೆಲಸವನ್ನು ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾಗಿ ಮಾಡುವುದು ಅಪ್ಪಟತನ. 
ವೃದ್ದನಾದರೂ ಇಪ್ಪತ್ತರ ಯುವಕನಂತೆ ಚುರುಕಾಗಿರುವ 

ನಮ್ರತೆ ಇಲ್ಲದವನು ಮಾಟಗಾರನಾಗಲಾರ, ಬದು 
ಡಾನ್ ನಾನನಲ್ಲಿ ಅಸಾಧಾರಣ ಶಕ್ತಿ ಯೊ ೦ ದ ನ್ನು 

ಕನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಾರ ಎಂದು ಡಾನ್ ವಾನ್ 
ಕಂಡಂತಾಗುತ್ತದೆ, ಕಾಸ್ಟನೀದನಿಗೆ. ಇಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದಕ್ಕೆ 

ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಮಾಟವಿದ್ಯೆಯ ಒಂದು ಅಸಾಧಾರಣ 
ಅವನಲ್ಲಿ ಶಿಷ್ಯವೃತ್ತಿ ಕೈಗೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 

ವಿಕ್ರಮವನ್ನು ತೋರಿಸಿದ ಮರುಕ್ಷಣ ಏನೂ ನಡೆಯ 
ಡಾನ್ ವಾನನ ಬೋಧನೆಯ , ಮಾಟವಿದ್ಯೆಯ ಅಸಾ . ಲಿಲ್ಲ ಎಂಬಂತೆ ಮುಗ್ಧ ವಿದೂಷಕನಂತೆ ಹಾಸ್ಯ ಚಟಾಕಿ 
ಧಾರಣ ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಂದಾಗಿ ದೈನಂದಿನ ಜೀವನದ ಗಳನ್ನು ಹಾರಿಸುವ ಡಾನ್ ವಾನನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಆಳ, 
ಜಗತ್ತೇ ನಿಜವಾದುದು, ಬದುಕೆಂದರೆ ಇಷ್ಟೇ ಎಂಬ ಪ್ರಗತೆ ಆಗಾಗ ಕಾಸ್ಟನೀದನನ್ನು ಹಿಮ್ಮೆಟ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. 
ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಕಾಸ್ಟನೀದ ನಿಧಾನವಾಗಿ ಕಳೆದು ಒಮ್ಮೆ ಡಾನ್ ವಾನ್ “ ನಿನಗೆ ನನ್ನನ್ನು ಕಂಡರೆ 
ಕೊಳ್ಳಲು ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. ಸುತ್ತಲಿನ ಜನರ ಕಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ ಭಯವೇ ? ” ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. ಆಗ ಕಾಸ್ಟದ: 
ಜಾಣನೆಂದು ಸಾಬೀತಾಗುವುದಕ್ಕಾಗಿ ತಾನು ಈ ವರೆಗೆ 

“ ನಿನ್ನ ಭಯವಿಲ್ಲ . ಆದರೆ ನೀನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಶಕ್ತಿಗೆ ಹೆದ 
ನಡೆಸುತ್ತ ಬಂದಿರುವ ಒದ್ದಾಟ, ಯಾತನೆಯಿಂದ 

ರುತ್ತೇನೆ. ” 
ಕೂಡಿದ ಜೀವನದ ಕುಲ್ಲಕತೆ , ನಿರರ್ಥಕತೆ ಅವನಿಗೆ 
ಹೊಳೆಯತೊಡಗುತ್ತದೆ. ನಿನ್ನ ಜೀವನವನ್ನು ಬದಲಾ “ ನಾನು ಒಬ್ಬ ವೀರನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತೇನೆ. 

ನಿನಗೆ ಅದರ ಭಯವೆ ? ” 
ಯಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು ಎಂದು ಡಾನ್ ವಾನ್ ಅವನಿಗೆ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ಹೇಳುವ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು 

( ಅಲ್ಲ , ಆದರೆ ನನಗೆ ನಿನ್ನ ಜ್ಞಾನದ ಅಗಾಧತೆಯನ್ನು ನೋಡಿ 
ಬದಲಾಯಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಕಾಸ್ಟನೀದನಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವು ಹೆದರಿಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ನನಗೆ ಎಲ್ಲ ಸಾಂತ್ವನ ಇಲ್ಲ, ಒಂದು 
ದಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ದೌರ್ಬಲ್ಯವನ್ನು ತೋಡಿಕೊಂಡು ಈ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಆಸರೆ ಇಲ್ಲ 
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“ನೀನು ಮತ್ತೆಗೊಂದಲದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿಕೊಂಡಿದ್ದಿಯ. ಸಾಂತ್ವನ, 
ಆಸರೆ, ಭಯ ಇವೆಲ್ಲವೂ ನೀನು ಅವುಗಳ ಮಲ್ಯಗಳನ್ನು 
ಪ್ರ ಸ ದೆ ಯೇ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಮನೋಭಾವಗಳು 
( moods) . ಅಂತೂ ಕರಾಳ ಮಾಂತ್ರಿಕರು ನಿನ್ನನ್ನು 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತಮ್ಮ ವಶಕ್ಕೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ.” 


“ ಯಾವ ಕರಾಳ ಮಾಂತ್ರಿಕರು , ಡಾನ್ ವಾನ್ ? ” 


ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ ಇದು ಮಾತಿನ ದೊಂಬರಾಟ ಎಂದು 
ಭಾಸವಾಗಬಹುದು. ಆದರೆ ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ನಾವು 
ಮುಂದಿಡಬಹುದಾದ ಎಲ್ಲ ವಸ್ತುವಾದಿ ತರ್ಕ ಸರಣಿ 
ಯನ್ನು ಡಾನ್ ವಾನ್ ಕೆಡವಿಹಾಕುತ್ತಾನೆ. ಕಾಸ್ಟ ನೀದ 
ಮತ್ತು ಅವನಂಥ ನಾಗರಿಕ ಸಮಾಜದ ಇತರರು ಜೀವ 
ನದ ಬಗೆಗೆ, ಜಗತ್ತಿನ ಬಗೆಗೆ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡ ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಿನಗೆ ಎಷ್ಟು ನೆಮ್ಮದಿ ಸಿಕ್ಕಿದೆ? ” ಎಂದು 
ಅವನು ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. ಈ ಜಗತ್ತು ವರ್ಣಿಸಲಾಗದ 
ಶಕ್ತಿಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಒಬ್ಬ ಸಾಧಾರಣ ಮನುಷ್ಯ 
ಹುಟ್ಟಿನಿಂದ ಸಾವಿನವರೆಗೆ ನಡೆಸುವ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು 
ಅವನಿಗೆ ಈ ಶಕ್ತಿಗಳಿಂದ ಒಂದು ರೀತಿಯ ರಕ್ಷಣೆ ಒದಗಿ 
ಸುತ್ತವೆ, ಅಷ್ಟೆ ಎಂದು ಡಾನ್ ವಾನ್ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 


“ ನನ್ನು ಸಮಾಜದ ಜನರೇ ಈ ಕರಾಳ ಮಾಂತ್ರಿಕರು . ಅವ 
ರೊಂದಿಗೆ ಇರುವುದರಿಂದ ನೀನುಕೂಡ ಕರಾಳ ಮಾಂತ್ರಿಕನೇ . . 
ಒಂದು ನಿಮಿಷ ಯೋಚಿಸು. ಅವರು ನಿನಗಾಗಿ ಹಾಕಿ 
ಕೊಟ್ಟರುವ ದಾರಿಯನ್ನು ನೀನು ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗಬಲ್ಲೆಯಾ ? 
ನಿನ್ನ ಆಲೋಚನೆಗಳು ಮತ್ತು ಕ್ರಿಯೆಗಳು ಅವರ ನಿಯಮ 
ಗಳಿಗೆ ಬದ್ಧವಾಗಿವೆ . ಇದು ಗುಲಾಮಗಿರಿ, ನಾನು ನಿನಗೆ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ತಂದುಕೊಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 
ನನಗೆ ಯಾಕೆ ಹೆದರುತ್ತೀಯಾ? ನಿನ್ನ ಯಜಮಾನರಿಗೆ, 
ಬಂಧಕರಿಗೆ ಹೆದರು .... .. ) 


ಅವನು ಹೇಳಿದ್ದು ನಿಜ ಎಂದು ನನಗೆ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಅನಿಸಿ 
ತಾದರೂ ಬದುಕಿನ ಈವರೆಗಿನ ನನ್ನ ಚಟಗಳು ಅನಿವಾರ್ಯ 
ವಾಗಿ ನನ್ನನ್ನು ಹಳೆಯ ದಾರಿಗೆ ತಳ್ಳುತ್ತಿವೆ ಎಂದೂ ನನಗೆ 
ಗೊತ್ತಿತ್ತು . ನಿಜವಾಗಿಯೂ ನಾನೊಬ್ಬ ಗುಲಾಮನಾಗಿದ್ದೆ . ” 


ಕಾರ್ಲೋಸ್ ಕಾಸ್ಟನೀದನನ್ನು ಶಿಷ್ಯನನ್ನಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿ 
ದಂದಿನಿಂದಲೂ ಡಾನ್ ವಾನ್ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಉದ್ದೇಶ 
ದಿಂದ ತನ್ನ ಬೋಧನೆಯನ್ನು ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು 
ನಡೆಸುತ್ತಾನೆ. ಅಂದೆಂದರೆ ಜಗತ್ತಿನ ಬಗೆಗೆ , ಜೀವನದ 
ಬಗೆಗೆ ಅವನಿಗೆ ಇರುವ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸು 
ವುದು. ಸುತ್ತ ಇರುವ ಜಗತ್ತು ಎಂದು ನಾವು ತಿಳಿದು 
ಕೊಂಡಿರುವಂಥದ್ದು ಹುಟ್ಟಿದಾಗಿನಿಂದ ನನಗೆ ಹೇಳಿಕೊ 
ಡಲಾಗುವ ಜಗತ್ತಿನ ಒಂದು ವರ್ಣನೆ ಮಾತ್ರ ಎಂದು 
ಅವನ ವಾದ. ಜಗತ್ತು ನಾವು ತಿಳಿದುಕೊಂಡಂತೆ ಇರು 
ವುದಕ್ಕೆ ನಾವು ಎಡೆಬಿಡದೆ ನಮ್ಮೊಳಗೆ ನಡೆಸುತ್ತಿರುವ 
ಸಂಭಾಷಣೆಯೇ ಕಾರಣ ಎಂದು ಡಾನ್ ವಾನ್ ಹೇಳು 
ತಾನೆ : 


“ ಜನರ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನು ನೀನು ಜಗತ್ತು ಎಂದು ತಿಳಿದು 
ಕೊಂಡಿರುವುದೇ ನಿನ್ನ ಸಮಸ್ಯೆ . ಇದು ನಿನ್ನೊಬ್ಬನ ಕತೆಯಲ್ಲ. 
ನಾವು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ ಅದೇ ತಪ್ಪನ್ನು ಮಾಡುತ್ತೇನೆ. ಜನರ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು ನಮ್ಮನ್ನು ಆವರಿಸಿರುವ ಶಕ್ತಿಗಳ ವಿರುದ್ಧ 
ನಿಂತ ಕವಚಗಳು . ನಾವು ಜನರಾಗಿ ಮಾಡುವಂಥದು ನಮಗೆ 
ನೆಮ್ಮದಿಯನ್ನು , ಸುಭದ್ರತೆಯ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತವೆ. 
ಜನರ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು ತುಂಬ ಮಹತ್ವ ದವು - ಆದರೆ ಅವು 
ಒ೦ದು ಕವಚ ಎಂಬ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ . ಆದರೆ ಜನರಾಗಿ 
ನಾವು ಮಾಡುವಂಥದು ಕೇವಲ ರಕ್ಷಕ ಕವಚಗಳಷ್ಟೆ ಎಂಬು 
ದನ್ನು ನಾವು ಕಲಿಯುವುದೇ ಇಲ್ಲ . ಅವು ನಮ್ಮ ಬದುಕನ್ನೇ 
ನಿಯಂತ್ರಿಸಿ ಉರುಳಿಸಿಬಿಡುವಂತೆ ನಾವು ಅವಕಾಶ ಕೊಡು 
ತೇವೆ. ದುರದೃಷ್ಟವೆಂದರೆ ಜಗತ್ತಿಗಿಂತ ಜನರು ಮಾಡು 
ನಂಥದೇ ಮಹತ್ತರವಾದ್ದು ಮತ್ತು ಮುಖ್ಯವಾದ್ದು ಎಂದು 
ಮಾನವತೆ ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿದೆ . ” 


( ಜಗತ್ತು ಎಂದರೆ ಏನು ? ” ನಾನು ಕೇಳಿದೆ.' 


( ಇಲ್ಲಿ ಒಳಗೊಂಡಿರುವಂಥದು ಎಲ್ಲವೂ ಜಗತ್ತು ” ಎಂದು 
ಹೇಳಿ ಅವನು ನೆಲವನ್ನು ಕಾಲಿನಿಂದ ಅಪ್ಪಳಿಸಿದ , ಬದುಕು , 
ಸಾವು, ಜನರು , ಶಕ್ತಿಗಳು ಮತ್ತು ನಮ್ಮನ್ನು ಆವರಿಸಿರುವ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದೂ , ಜಗತ್ತು ನಿಗೂಢವಾಗಿದೆ. ನಾವೆಂದೂ 
ಅದನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಾರೆವು. ಆದರ ಗುಟ್ಟು ಗಳನ್ನು 
ಬಯಲು ಮಾಡಲಾರೆವು. ಆದ್ದರಿಂದ ನಾವು ಅದನ್ನು ನಿಗಧ 
ರಹಸ್ಯವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಪರಿಗಣಿಸಬೇಕು. 


“ ಜಗತ್ತು ಹೀಗೆ ಯಾಕೆ ಇದೆ ಎಂದರೆ ಅದು ಇರುವುದೇ ಹೀಗೆ 
ಎಂದು ನಮಗೆ ನಾವು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ , ಜಗತ್ತು ಇರು 
ವುದು ಹೀಗೆ ಎಂದು ನಾವು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿದಾಗ, 
ಜಗತ್ತು ಕೂಡ ಹಾಗೆ ಇರುವುದನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತದೆ. ” 


( ಆದರೆ ಒಬ್ಬ ಸಾಧಾರಣ ಮನುಷ್ಯ ಹೀಗೆ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ . 
ಜಗತ್ತು ಅವನ ಪಾಲಿಗೆ ರಹಸ್ಯವೇನಲ್ಲ . ವೃದ್ದಾಪ್ಯ ಬಂದಾಗ 
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ತನ್ನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಏನೂ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ಅವನು ತಿಳಿಯುತ್ತಾನೆ. 
ಒಬ್ಬ ವೃದ್ದ ಜಗತ್ತನ್ನು ಬರಿದುಮಾಡಿಲ್ಲ . ಅವನು ಸಾಧಾರಣ 
ಮನುಷ್ಯನಾಗಿ ಮಾಡಬಹುದಾದಂಥದ್ದನ್ನು ಮಾತ್ರ ಬರಿದು 
ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೆ ತನ್ನ ಮುಟ್ಟಾಳತನ ಮತ್ತು ಗೊಂದಲ 
ದಿಂದಾಗಿ ಅವನು ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಪಾಲಿಗೆ ರಹಸ್ಯಗಳೇ ಇಲ್ಲ. 
ಎಂದು ನಂಬುತಾ ನೆ . ಇದು ನನ್ನ ಕನಕಗಳಿಗೆ ತೆರುವ 
ಎಂಥ ತುಚ್ಛ ಬೆಲೆ ! 


“ ಒಬ್ಬ ನೀರ, ಈ ಗೊಂದಲದ ಅರಿವಿರುವುದರಿಂದ , ಸಂಗತಿ 
ಗಳನ್ನು ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಲು ಕಲಿಯುತ್ತಾನೆ. 
ಯಾವುದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಜನರ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು ಜಗತ್ತಿ 
ಗಿಂತ ಮುಖ್ಯವಾಗಿರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ . ಆದ್ದರಿಂದ ಒಬ್ಬ ವೀರ 
ಜಗತನು ಒಂದು ಕೊನೆಯಿಲ್ಲದ ರಹಸ್ಯವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸು 
ತಾನೆ. ಜನರ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳೆಲ್ಲ ಕೇವಲ ಕೊನೆಯಿಲ್ಲದ 
ನುರುಳು (folly ) ಎಂದು ಪರಿಗಣಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಉಪಯೋಗಿಸಲು ಕಲಿಯುತ್ತಾನೆ. ಸಂಕಲ್ಪವನ್ನು ವದು 
ಒಬ್ಬ ಮಾಟಗಾರನ “ ಒಳಗಿನಿಂದ ಬಂದು ಹೊರಗಿನ 
ಜಗತ್ತಿಗೆ ತನ್ನನ್ನು ತಗಲಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಶಕ್ತಿ . ಅದು 
ಹೊಟ್ಟೆಯ ಮೂ ಲಕ ಹೊರಬರುತ್ತದೆ. ” “ ಒಂದು 
ಮರ್ಮಸ್ಥಾನದ ಮೇಲೆ ' ಸಂಕಲ್ಪ ' ನನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸು 
ವುದು ಮಾಟವಿದ್ಯೆ , ಮಾಟವಿದೆ ಎಂದರೆ ಹಸ್ತಕ್ಷೇಪ. 
ಒಬ್ಬ ಮಾಟಗಾರ ತನ್ನ 'ಸಂಕಲ್ಪ ' ನನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ 
ನಿಯಂತ್ರಿಸಬೇಕೆಂದುಕೊಂಡ ಯಾವುದೇ ವಸ್ತುವಿನ 
( ಪ್ರಾಣಿಯ , ಮನುಷ್ಯನ ಮರ್ಮಸ್ಥಾನವನ್ನು ಹುಡುಕಿ 
ಪತ್ತೆ ಹಚ್ಚ ಬಲ್ಲ.” ಅನೂಹ್ಯ ಶಕ್ತಿಗಳ ಜೊತೆವ್ಯವಹರಿ 
ಸಲು ತೊಡಗಿರುವುದರಿಂದ ಒಬ್ಬ ಮಾಟಗಾರನ ಜೀವನ 
ಸದಾ ಅಪಾಯಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. ಅವನು ಪ್ರತಿ 
ಕಣವೂ ಸಾವಿನ ಜೊತೆ ಸರಸ ಆಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬ 
ವೀರನ ನಿರ್ದುಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಮತ್ತು ಚೈತನ್ಯವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿ 
ಕೊಂಡ ಮಾಟಗಾರ ಮಾತ್ರ ನಿಗೂಢ ಶಕ್ತಿಗಳ ಈ 
ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಬದುಕಬಲ್ಲ ಎಂದು ಡಾನ್ ವಾನ್ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 


“ ನಾವು ನಮ್ಮೊಡನೆ ಮಾತನಾಡಿ ಮುಗಿಸಿದಾಗ ಜಗತ್ತು 
ಯಾವತ್ತೂ ಅದು ಇರಬೇಕಾದಂತೆಯೇ ಇರುತ್ತದೆ. ನಾವು 
ಅದನ್ನು ನವೀಕರಿಸುತ್ತೇವೆ, ಅದನ್ನು ಬದುಕಿನಿಂದ ಉರಿಸು 
ತೇನೆ, ನನ್ನ ಆಂತರಿಕ ಸಂಭಾಷಣೆಯಿಂದ ಅದನ್ನು ಎತ್ತಿ 
ಹಿಡಿಯುತ್ತೇವೆ. ಇಷ್ಟು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ , ನಾವು ಸ್ವಗತ ಸಂಭಾ 
ಷಣೆ ನಡೆಸುತ್ತಿರುವಾಗಲೇ ನನ್ನ ದಾರಿಗಳನ್ನು ಆಯು 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ಹೀಗೆ ನಾವು ಸಾಯುವತನಕ ಇದೇ ಆಂತರಿಕ 
ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗುವುದರಿಂದ, ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಅದೇ 
ಆಯ್ಕೆಗಳನ್ನು ಸಾಯುವತನಕ ಮಾಡುತ್ತೇನೆ. ಒಬ್ಬ ವೀರ 
ನಿಗೆ ಇದರ ಅರಿವು ಇರುವುದರಿಂದ ಅವನು ತನ್ನ ಮಾತುಕತೆ 
ನಿಲ್ಲಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ.” | 


ವೀರನೆಂದರೆ ಯಾರು ? ಡಾನ್ ವಾನ್‌ನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ತನ್ನ ಬದುಕಿನ ಹೊಣೆಯನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತಾನೇ 
ವಹಿಸಿಕೊಂಡು ನಿರ್ಭಯವಾಗಿ ನಿರ್ದುಷ್ಟವಾಗಿ ಜೀವನ 
ನಡೆಸಲು ಹೊರಟವನು ವೀರ. ಇವನು ಯಾರೂ ಆಗ 
ಬಹುದು. ಒಬ್ಬ ವೀರ ಮಾಟಗಾರನಾಗಬಲ್ಲ ಎಂಬುದು 
ಅವನನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಒಂದು ರೀತಿ ಮಾತ್ರ . ವೀರನ 
ಗುಣಗಳನ್ನು ಡಾನ್ ವಾನ್ ವಿವರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಕಾಸ್ಟ 
ನೀದ ಮತ್ತು ಅವನ ನಡುವೆ ನಡೆದ ಒಂದು ಸಂಭಾಷಣೆ 
ಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಉದಾಹರಿಸಬಹುದು. ಕಾಸ್ಟನೀದ ತನ್ನ 
ಆವರೆಗಿನ ಜೀವನದ ನಿಸ್ಸಹಾಯತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅವನಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಆಗ 


ಡಾನ್ ನಾನ್ ಹೇಳುವಂತೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಸದಾ ನಡೆಯುತ್ತಿ 
ರುವ ನಾಟಿವಿದ್ಯೆಯ ನಿಜವಾದ ತಿರುಳೆಂದರೆ ಈ ಆಂತ 
ರಿಕ ಸಂಭಾಷಣೆಯನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸುವುದು. ತನ್ನೊಳಗಿನ 
ಮಾತುಕತೆಯನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿ ಮೌನವಾದವನು , ಜನರು 
ತೊಡಗುವ ಸಾಧಾರಣ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳ ಹಿಡಿತದಿಂದ 
ಕಳಚಿಕೊಂಡವನು ಜಗತ್ತಿನ ಶಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ತನ್ನನ್ನು ತೆರೆದು 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಸಾಧಾರಣ ಜನರು ಮಾತುಗಳ ಮೂಲಕ 
ವಿವರಿಸಲು ವಿಫಲವಾಗಿ ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸುವ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು 
ಇಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿ ಅವುಗಳ ( ದಿಕ್ಕಿಗೆ ತನ್ನನ್ನು ಹೊಂದಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲ. ಈ ಉಪಾಯ 
ವನ್ನು ಸಿದ್ಧಿಸಿಕೊಂಡವನು ಮಾಟಗಾರನಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ಡಾನ್ ವಾನ್ ಹೇಳುವಂತೆ ಒಬ್ಬ ಮಾಟಗಾರ ತನ್ನ 
“ ಸಂಕಲ್ಪ ' (Will) ದ ನೆರವಿನಿಂದ ಜಗತ್ತಿನ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು 


“ ನೀನು ಹುಟ್ಟಿ ದಂದಿನಿಂದ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ವಿಧದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ 
ರಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬರು ನಿನಗೆ ಏನೋ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ) - 
ಡಾನ್ ನಾನ್ ಹೇಳಿದ. 


“ ನಿಜ ” ನಾನೆಂದೆ. 


“ ಅವರು ನಿನ್ನ ಇಚ್ಛೆಗೆ ವಿರುದ್ದವಾಗಿ ಅದನ್ನು ಮಾಡುತ್ತ 
ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ” 


ಧೀರನ ಮಾರ್ಗ 
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“ ಹೌದು. ” 


ಅಷ್ಟೊಂದು ಕಡಿದಾಗಿತ್ತು . ಈ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಉದಾ 
ಹರಣೆಯಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ರ ಡಾನ್ ನಾನ್ ಅವನಿಗೆ 
ಒಬ್ಬ ವೀರನ ಗುಣಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ. .. 


“ ಈಗ ನೀನು ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕ ಎಲೆಯಂತೆ ನಿಸ್ಸಹಾಯನಾಗಿ 
ರುವೆ. ” 


( ಅದು ನಿಜ, ನಾನು ಹಾಗೆಯೇ ಇದ್ದೇನೆ. ” 


( ಒಬ್ಬ ವೀರನಿಗೆ ಪೆಟ್ಟಾಗಬಹುದು . ಆದರೆ ಅವನು ಎಂದೂ 
ನೊಂದುಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಒಬ್ಬ ವೀರ ಸಮರ್ಪಕವಾದ 
ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವವರೆಗೆ ಅವನಿಗೆ ಇತರ ಜನರ 
ಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲಿ ನೊಂದುಕೊಳ್ಳುವಂಥದು ಯಾವುದೂ ಇಲ್ಲ. ” 


ನನ್ನ ಬದುಕಿನ ಕೆಲವು ಘೋರ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಾನು 
ಹೇಳಿದೆ . ಗಮನ ಕೊಟ್ಟು ಆಲಿಸುತಿದ್ದ ಡಾನ್ ನಾನ್ ತನ್ನ 
ಕಿರುನಗುವನ್ನು ಅಡಗಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವವರೆಗೆ ನನ್ನ ಬಗ್ಗೆ 
ಅವನ ಕಾಳಜಿ ನಿಜವಾದುದೊ ಅಥವಾ ಉಪಚಾರದೊ 
ಎಂದು ನನಗೆ ಪತ್ತೆ ಹಚ್ಚಲು ಆಗಲಿಲ್ಲ . 
ನೀನು ನಿನ್ನ ಬಗ್ಗೆ ಎಷ್ಟು ವ್ಯಥೆಪಟ್ಟು ಕೊಂಡರೂ ಅದನ್ನೆಲ್ಲ 
ನಾನು ಬದಲಾಯಿಸಬೇಕು. ” ಅವನು ಮೃದುವಾದ ದನಿಯಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿದ, “ ಒಬ್ಬ ವೀರನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅದು ಸರಿಹೋಗುವು 


“ ಮೊನ್ನೆ ರಾತ್ರಿ ಆ ಸಿ೦ಹದ ಬಗೆಗೆ ನೀನು ನೊಂದುಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ . 
ಅದು ನಿನ್ನನ್ನು ಅಟ್ಟಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದುದಕ್ಕಾಗಿ ನೀನು 
ಕೋಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. ನೀನು ಶಪಿಸಿದ್ದಾಗಲಿ, ಅದಕ್ಕೆ ನಿನ್ನನ್ನು 
ಹಿಂಬಾಲಿಸುವ ಯಾವ ಹಕ್ಕೂ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾಗಲಿ 
ನನಗೆ ಕೇಳಿಸಲಿಲ್ಲ . ಬದುಕಿ ಉಳಿಯುವುದು ಮಾತ್ರ ನಿನಗೆ 
ಅಗತ್ಯವಾಗಿತ್ತು . ಅದರಲ್ಲಿ ನೀನು ಯಶಸ್ವಿಯೂ ಆದೆ .” 


* ಈ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಕಠಿಣವಾದ ಕೆಲಸವೆಂದರೆ ಒಬ್ಬ 
ವೀರನ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುವುದು . ಯಾರೋ ನನಗೆ 
ಏನೋ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು ಬೇಜಾರು ಪಟ್ಟುಕೊಂಡು 
ಗೋಗರೆಯುವುದರಿಂದ, ಹೀಗೆ ಗೋಗರೆಯುವುದೇ ಸರಿ 
ಎಂದು ಭಾವಿಸುವುದರಿಂದ ಏನೂ ಪ್ರಯೋಜನವಿಲ್ಲ . ಯಾರು 
ಯಾರಿಗೂ ಏನೂ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ . ಅದರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ವೀರನಿಗೆ 
ಏನೂ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ . ” 


ನಾನು ನನ್ನ ತರ್ಕಸರಣಿಯನ್ನು ವಿವರಿಸಿದೆ. ಸಮಾಜದ 
ಜನರ ಅತಿಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸ್ವಭಾವ, ವೈಚಿತ್ರಗಳೆಲ್ಲ ನನಗೆ ಗೊತ್ತಿದ್ದು 
ದರಿಂದ , ಸಿಂಹದ ಬಗ್ಗೆ ನನಗೆ ಏನೂ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದಿದ್ದುದರಿಂದ 
ಸಿಂಹ ಮತ್ತು ಮಾನವರನ್ನು ಒಂದೇ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಪರಿಗಣಿಸಲು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂದೆ . ಜನರ ಬಗ್ಗೆ ನೊಂದುಕೊಳ್ಳುವಂಥ 
ವಿಷಯವೇನೆಂದರೆ ಅವರು ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ದುಷ್ಟ 
ತನದಿಂದ ವರ್ತಿಸುತ್ತಾರೆ. 


“ ನನಗೆ ಗೊತ್ತು ” ಡಾನ್ ನಾನ್ ಹೇಳಿದ : “ ಒಬ್ಬ ವೀರನ ಮನಃ 
ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದು ಸುಲಭದ ಕೆಲಸವಲ್ಲ . ಅದು 
ಒಂದು ಕ್ರಾಂತಿ , ಸಿಂಹ , ನೀರು ಹೆಗ್ಗಣ ಮತ್ತು ನನ್ನ 
ಸಹಮಾನವರನ್ನು ಸಮಾನವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸುವುದು ವೀರನ ಮನಃ 
ಸ್ಥಿತಿಯ ಅಸಾಧಾರಣ ಸಾಧನೆ. ” 


ಡಾನ್ ವಾನನ ಪಾಠಗಳಿರುವುದು ಮಾಟವಿದ್ಯೆಯ 
ಬಗೆಗಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ . ಮಾನವ ತನ್ನ ಬದುಕನ್ನು ನಡೆಸ 
ಬೇಕಾದ ರೀತಿಯ ಬಗೆಗೂ ಇವೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಇದು 
ಇನ್ನೊಂದು ಉದಾಹರಣೆ. ಅವರಿಬ್ಬರ ನಡುವೆ ಮೇಲಿನ 
ಸಂಭಾಷಣೆ ನಡೆದ ಮಾರನೆಯ ರಾತ್ರಿ ಡಾನ್ ವಾನ್ 
ಮತ್ತು ಕಾಸ್ಟನೀದ ಅರಿಜೋನದ ಒಂದು ಬೆಟ್ಟದಲ್ಲಿ 
ಅಲೆಯುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಒಂದು ಸಿಂಹ ಅವರನ್ನು ಅಟ್ಟಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಣಭಯದಿಂದ ಓಡಿದ ಕಾಸ್ಟ 
ನೀದ ಒಂದು ಕಡಿದಾದ ದೊಡ್ಡ ಬಂಡೆಯನ್ನು ಕೆಲವೇ 
ನಿಮಿಷಗಳಲ್ಲಿ ಹತ್ತಿ ಅದರಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ಅವರಿಬ್ಬರೂ ನೀರು ಹೆಗ್ಗಣಗಳನ್ನು ಆಮಿಷವಾಗಿ ಉಪ 
ಯೋಗಿಸಿ ಸಿಂಹಗಳನ್ನು ಬೇಟೆಯಾಡಲು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದಿ 
ದ್ದರು. ಮರುದಿನ ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಆ ಬಂಡೆಯನ್ನು ತಾನು 
ಕೆಲವೇ ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಹತ್ತಿದುದಾಗಿ ಕಾಸ್ಟನೀದನಿಗೆ 
ನಂಬಲೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ . ಏಕೆಂದರೆ ಆ ಬಂಡೆ 


ಗಮನಿಸಬಲ್ಲವರಿಗೆ, ಮಾ ನ ನ ನಾ ಗಿ ಪ್ರತಿ ಯೊಬ್ಬ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ಕಲಿಯಬಹುದಾದ ಒಂದು ಶಕ್ತಿಯುತವಾದ 
ಪಾಠವೇ ಅಡಗಿದೆ, ಮೇಲಿನ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ , ವೀರನ ಗುಣ 
ಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಡಾನ್ ವಾನ್ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 


“ ಸಾಧಾರಣ ಮನುಷ್ಯನಿಗೂ ವೀರನಿಗೂ ಇರುವ ಮೂಲ 
ಭೂತ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೆಂದರೆ ವೀರ ಪ್ರತಿಯೊಂದನ್ನೂ ಒಂದು 
ಸವಾಲಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಒಬ್ಬ ಸಾಧಾರಣ 
ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರತಿಯೊಂದನ್ನೂ ಒಂದು ವರ ಅಥವಾ ಶಾಪವಾಗಿ 
ಭಾವಿಸುತ್ತಾನೆ. ” 
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ಎ . ಬಾಲಕೃಷ್ಣ 
ಒಬ್ಬ ವೀರನಿಗೆ ಅತ್ಯವಶ್ಯಕವಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಸಂಗತಿ “ಹೇಡಿಯಾಗಿರುವುದು ಅಷ್ಟೊಂದು ಹೇಯವೆ? ” 
ಎಂದರೆ ಸಾವಿನ ಪರಿವೆ. ಅದು ವೀರನ ಮನಃಸ್ಥಿತಿ 
ಯನ್ನು ಹುರಿಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಸಾವಿನ ಪರಿವೆ ಇಲ್ಲ 

“ ಅಲ್ಲ . ನೀನು ಅನುರನಾಗಿರುವುದಾದರೆ ಅದು ಅಂಥ ಹೇಯ 

ಸಂಗತಿಯೇನೂ ಅಲ್ಲ . ಆದರೆ ನೀನು ಸಾಯುವುದು ನಿಜ 
ದಿದ್ದರೆ ಈ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದೂ ಕುಲ್ಲಕವಾಗು ನಾದರೆ ಹೇಡಿತನಕ್ಕೆ ವೇಳೆಯಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಹೇಡಿತನ ನಿನ್ನ 
ತದೆ, ನಿಸ್ಸಾರವಾಗುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬ ವೀರನನ್ನು ಜ್ಞಾನಿ ಆಲೋಚನೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಇರುವಂಥದಕ್ಕೆ ನೀನು ಅಂಟ 
ಯಾಗುವ ( man of knowledge) ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಹೇಡಿಯಾಗಿರುವುದರಿಂದ 
ಬಿಡುವಂಥದೇ ಸಾವು” ಎಂದು ಡಾನ್ ವಾನ್ ಹೇಳು 

ಮಾನವರಾಗಿ ನನ್ನ ವಿಧಿಯನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿ 
ತಾನೆ. ಸಾವಿನ ಪರಿವೆ ಅವನ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ನಿರ್ಧಾ 

ಕೊಳ್ಳಲು ಅಡ್ಡಿ ಎನಿಸುತ್ತದೆ.' 
ರವೂ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿರುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಅವುಗಳಿಗೆ 
ಒಂದು ಅಲಗನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಸಾವಿನ ಪರಿವೆಯನ್ನು 

ಮಾನವನಾಗಿ ತನ್ನ ಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯುತ್ಕೃಷ್ಟತೆಯನ್ನು 
ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಾವುದಕ್ಕೂ ಆಸೆಪಡುವುದಿಲ್ಲ. 

ಸಾಧಿಸಬಲ್ಲವ ಒಬ್ಬ ಜ್ಞಾನಿಯಾಗುವುದಾಗಿ ಡಾನ್ ವಾನ್ 
ಯಾವುದಕ್ಕೂ ತನ್ನನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ ; ತನ್ನ 

ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಜೀವನ ನಡೆಸಲು 
ಪಾಲಿಗೆ ಬಂದ ಯಾವುದನ್ನೂ ಆತ ನಿರಾಕರಿಸುವುದೂ 

ತೊಡಗಿದಾಗ ಒಬ್ಬ ಸಾಧಾರಣ ಮನುಷ್ಯ ವೀರನಾಗು 
ಇಲ್ಲ . ಬದುಕು ಮತ್ತು ಬದುಕಿನ ಎಲ್ಲ ಸಂಗತಿಗಳ 

ತ್ತಾನೆ. ಒಬ್ಬ ವೀರ ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರ ಯ ತ್ರಿ ಸಿದರೆ 
ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಮೌನವಾದ ಕಾಮದಿಂದ ಅವನು ಮುಂದು 

ಮಾಟಗಾರನಾಗಬಲ್ಲ. ಮಾಟಗಾರನಾದವನ ಜೀವನದ 
ವರಿಯುತ್ತಾನೆ. 

ಗುರಿ ಜ್ಞಾನದ ಬೆನ್ನು ಹತ್ತುವುದು . ಅವನು ಅದರಲ್ಲಿ 

ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಬೇಕೆಂದೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಮಾನವನ 
( ತಾನು ತೊಡಗಿರುವ ಯಾವುದೇ ಕೆಲಸವೂ ಭೂಮಿಯ ವಿಕಾಸದ ಈ ಮೂರೂ ಅವಸ್ಥೆಗಳನ್ನು ಆಯಾ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಕೊಟ್ಟಕೊನೆಯದಾಗಿರಬಹುದು ಎಂಬ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಶಕ್ತಿ ' ( personal power) ನಿರ್ಧರಿ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಅರಿವಿನಿಂದಕ್ರಿಯೆಗೆತೊಡಗುವುದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸುವುದಾಗಿಯೂ ಡಾನ್ ನಾನ್ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: 
ವಿಚಿತ್ರ ಮಹದಾನಂದ ಇದೆ ' ಎಂದು ಡಾನ್ ವಾನ್ 
ನುಡಿದಾಗ ಕಾಸ್ಟ ನೀದ ಅದನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯುತ್ತಾನೆ. “ ಒಬ್ಬ ಯಾವುದನ್ನೇ ಆಗಲಿ, ಹೇಗೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ ಎನ್ನುವು 

ದನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವದು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಶಕ್ತಿ , ಒಬ್ಬ ಮಾನವ 
ನನ್ನ ಪಾಲಿಗೆ ಸಂತೋಷವೆಂದರೆ ನನ್ನ ಕ್ರಿಯೆಗಳಿಗೆ ತಮ್ಮದೇ 

ಅವನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಶಕ್ತಿಯ ಒಟ್ಟು ಮೊತ್ತ . ಅವನು ಹೇಗೆ 

ಬದುಕುತ್ತಾನೆ ಮತ್ತು ಹೇಗೆ ಸಾಯುತ್ತಾನೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಈ 
ಆದ ನಿರಂತರತೆ ಇರುವುದಾಗಿ ಮತ್ತು ಬೇಕೆಂದರೆ ಈ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ 
ನಾನು ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಅದರಿಂದ ನನಗೆ 

ಮೊತ್ತ ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತದೆ. ” 
ಖುಶಿಯೆನಿಸಿದರೆ ಮುಂದೆಯೂ ಮಾಡುತ್ತಿರಬಹುದಾಗಿ ತಿಳಿ 

*ವೈಯಕ್ತಿ ಕ ಶಕ್ತಿ ಎಂದರೆ ಏನು? ” 
ಯುವುದು ...... ಜಗತ್ತು ಮತ್ತು ನನಗೆ ಒಂದು ನಿಶ್ಚಿತವಾದ 
ನಿರಂತರತೆ ಇದೆಯೆಂದು ನಾನು ಭಾವಿಸುವುದಾಗಿ ಅವನಿಗೆ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಶಕ್ತಿ ಎಂದರೆ ಒಂದು ಭಾವನೆ, ಅದೊಂದು 
ಹೇಳಿದೆ . 

ರೀತಿಯ ಸುದ್ದೆ ವ . ಅದನ್ನು ಒಂದು ಮನಃಸ್ಥಿತಿ ಎಂದು 

ಬೇಕಾದರೂ ಕರೆಯಬಹುದು. ವೈಯಕ್ತಿಕ ಶಕ್ತಿ ಒಬ್ಬ ತನ್ನ 
ಆಗ ಡಾನ್ ನಾನ್ : 

ಹುಟ್ಟ ನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸದೆಯೇ ಪಡೆಯುವಂಥದು. ” 
“ ನಿನ್ನ ನಿರಂತರತೆ ನಿನ್ನ ನ್ನು ಹೇಡಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಮಾಡು 

“.... ನಮ್ಮನ್ನು ದುಃಖಿಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವುದು ಆಸೆ . ನಮ್ಮ 
ತದೆ. ಈ ಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ನನ್ನ ಕೊನೆಯ ಯುದ್ಧವನ್ನು 

ಆಸೆಗಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕಿತ್ತು ಹಾಕಲು ಕಲಿತರೆ ನನಗೆ 
ಹೋರಾಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ ಎಂದುಕೊಂಡು ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯ ನಡೆ 

ದೊರಕುವ ಅತ್ಯಂತ ಚಿಕ್ಕ ವಸ್ತು ಕೂಡ ಒಂದು ನಿಜವಾದ 
ಸುವ ಕ್ರಿಯೆಗಳಿಗೆ ಇರುವ ಕುಶಲತೆಯಾಗಲಿ , ಚೈ ತನ್ನವಾಗಲಿ, 

ನರವಾಗುತ್ತದೆ. ... ಬಡತನ ಅಥವಾ ಕೊರತೆ ಎನ್ನುವುದು 
ಅದಮ್ಯ ಶಕ್ತಿಯಾಗಲಿ ನಿನ್ನ ಕ್ರಿಯೆಗಳಿಗೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ . ” 

ಕೇವಲ ಒಂದು ಆಲೋಚನೆ , ಹಾಗೆಯೇ ದ್ವೇಷ, ಹಸಿವು 

ಅಥವಾ ಯಾತನೆ ಕೂಡ, ೨೨ 
..... ... *** 


ಧೀರನ ಮಾರ್ಗ 


“ ಇದನ್ನು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ನನಗೆ ನಂಬಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ, ಡಾನ್ 
ನಾನ್ , ಅದು ಹೇಗೆ ಹಸಿವು ಮತ್ತು ನೋವು ಬರಿಯ ಆಲೋ 
ಚನೆಗಳಾಗಿರಲು ಸಾಧ್ಯ ? ” 


ಗಾರನನ್ನು ಗೋಡೆಯ ಮೂಲಕ , ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ , ಬೇಕೆಂದರೆ 
ಚಂದ್ರಗ್ರಹದ ವರೆಗೆ ಕಳುಹಿಸುವಂಥದು ಸಂಕಲ್ಪ . ” 


“ ನನಗೆ ಈಗ ಅವು ಬರಿಯ ಆಲೋಚನೆಗಳು . ಅಷ್ಟು ಮಾತ್ರ 
ನನಗೆ ಗೊತ್ತು . ಈ ವಿಕ್ರಮವನ್ನು ನಾನು ಸಾಧಿಸಿದ್ದೇನೆ. 
ನಮ್ಮ ಬದುಕಿನ ಎಳೆತಗಳನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುವುದು ಮಾತ್ರ 
ನನಗೆ ಇರುವ ಏಕೈಕ ಶಕ್ತಿ ; ಆ ಶಕ್ತಿ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ನಾವು 
ಬರಿಯ ಕಸದ ಚೂರುಗಳು, ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ಹಾರುವ ಧೂಳು. ” 
“ನೀನು ಇದನ್ನು ಸಾಧಿಸಿರುವ ಬಗ್ಗೆ ನನಗೆ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ, 
ಡಾನ್ನಾನ್ , ಆದರೆ ನನ್ನ ೦ಥ ಒಬ್ಬ ಸರಳ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ 
ಇದು ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ ? ” 


“ಒಬ್ಬಂಟಿಗಳಾದ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ ನಮ್ಮ ಜೀವನದ 
ಸೆಳೆತಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಬೇಕು. ಇದನ್ನು ನಾನು ಲೆಕ್ಕವಿಲ್ಲ 
ದಷ್ಟು ಬಾರಿ ನಿನಗೆ ಹೇಳಿದ್ದೇನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ವೀರ ಮಾತ್ರ 
ಉಳಿಯಬಲ್ಲ . ಒಬ್ಬ ವೀರನಿಗೆ ತಾನು ಕಾಯುತ್ತಿರುವುದು 
ಗೊತ್ತು ಮತ್ತು ಯಾವುದಕ್ಕಾಗಿ ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದಾನೆ ಎಂಬುದೂ 
ಗೊತ್ತು. ಕಾಯುವಷ್ಟು ಹೊತ್ತು ಅವನಿಗೆ ಏನೂ ಬೇಡ. ಆದ್ದ 
ರಿಂದ ಕಿಂಚಿತ್ತು ಸಿಕ್ಕಿದರೂ ಅದು ಅವನಿಗೆ ಬೇಕಾದುದಕ್ಕಿಂತ 
ಹೆಚ್ಚೇ ಆಯಿತು. ಉಣ್ಣಬೇಕೆನಿಸಿದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಅವನಿಗೊಂದು 
ದಾರಿ ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಅವನಿಗೆ ಹಸಿವಿಲ್ಲ . ಅವನ 
ದೇಹಕ್ಕೆ ಏನಾದರೂ ಚುಚ್ಚುತ್ತಿದ್ದರೆ ಅದನ್ನು ನಿವಾರಿಸಲೂ 
ಅವನಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಅವನಿಗೆ ನೋವಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ. 
ಹಸಿವು ಅಥವಾ ನೋವಿಗೆ ತನ್ನನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕೊಟ್ಟ ಮನುಷ್ಯ 
ವೀರನಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ . ಅವನ ಹಸಿವು ಮತ್ತು ನೋವಿನ ಶಕ್ತಿ 
ಗಳು ಒಂದು ದಿನ ಅವನನ್ನು ನಾಶಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. ” 


ಒಬ್ಬ ಮಾಟಗಾರ ಚಂದ್ರನಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಬಲ್ಲ ಸಾಧ್ಯತೆಯ 
ಬಗ್ಗೆ ಕಾಸ್ಟದದಿಮೆ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದಾಗ , ಅವನು 
ಅಲ್ಲಿನ ಕಲ್ಲುಮಣ್ಣು ಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತು ತರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ 
ಎಂದು ಗೇಲಿಮಾಡುತ್ತಾನೆ, ಡಾನ್ ವಾನ್, ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಮನುಷ್ಯನ ಕಲ್ಪನೆಗೂ ಮೀರಿದ ದೈಹಿಕ ಸಾಹಸಗಳನ್ನು 
ಒಬ್ಬ ಮಾಟಗಾರ ತನ್ನ ' ಸಂಕಲ್ಪ ' ದ ನೆರವಿನಿಂದ 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸಬಲ್ಲ. ಡಾನ್ ವಾನ್‌ನ ಶಿಷ್ಯವೃತ್ತಿಯನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸಿದ ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಕಾರ್ಲೋಸ್ ಕಾಸ್ಟ 
ನೀದ ಇಂತಹ ಲೆಕ್ಕವಿಲ್ಲದಷ್ಟು ಸಾಹಸಗಳಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿ 
ಯಾಗುತ್ತಾನೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ , ಕ್ರಮೇಣ ಅವನಿಗೆಕೂಡ 
ಕೆಲವು ಅಪಾಯಕಾರಿ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಕೆಲವು 
ಸಾಹಸಗಳನ್ನು ನೆರವೇರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ದೈನಂದಿನ ಸಾಧಾರಣ ಅನುಭವಗಳ ಮಾನದಂಡದಿಂದ 
ಅವನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು , ಖಾತರಿಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಹೊರ 
ಟಾಗ ಮಾತ್ರ ಕಾಸ್ಟನೀದ ಸೋಲುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರತಿ 
ಯೊಂದನ್ನೂ ಬೌದ್ಧಿಕವಾಗಿ ವಿವರಿಸುವ ಅವನ ಚಟ 
ಮಾತ್ರ ಮಾಟ ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು ಕಲಿಯುವುದಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ದೊಡ್ಡ ತೊಡಕಾಗುತ್ತದೆ. ಡಾನ್ ವಾನ್ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: 
ಬುದ್ದಿಗೆ, ವಿವೇಚನೆಗೆ ತಕ್ಕ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕೊಡು. ನಿನ್ನ 
ದೈನಂದಿನ ಜೀವನದಿಂದ ಈಚೆಗೆ - ಮಾಟ ವಿದ್ಯೆಯ 
ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಅದನ್ನು ತರಬೇಡ. ಆದರೆ ಹೀಗೆ ತರದೆ 
ಇರುವುದೇ ವೀರನ ಲಕ್ಷಣ. 


ಬದುಕಿನ ಸೆಳೆತಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಿ ಗೆಲ್ಲಬಲ್ಲವನು ಮಾತ್ರ 
ವೀರನಾಗಬಲ್ಲ. ತನ್ನ ಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಪ್ಪಟವಾಗುತ್ತ 
ಶಕ್ತಿ ಸಂಗ್ರಹಿಸುವ ವೀರ ಒಂದು ದಿನ ಮಾಟಗಾರ 
ನಾಗುತ್ತಾನೆ. ವೀರ, ಮಾಟಗಾರನಾಗಿ ವಿಕಾಸ ಹೊಂದುವ 
ಹಂತದಲ್ಲಿ ಅವನ ಸಂಕಲ್ಪ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಸಾಧಾ 
ರಣ ಮನುಷ್ಯನೊಬ್ಬ ತನ್ನ ಇಂದ್ರಿಯಗಳಿಂದ ಪ್ರಪಂಚ 
ವನ್ನು ತಿಳಿಯುವಂತೆ ಒಬ್ಬ ಮಾಟಗಾರ ತನ್ನ ' ಸಂಕಲ್ಪದ' 
ಮೂಲಕ ಅದರೆ ಬೇರೆ ಸ್ಥಿತಿಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸಬಲ್ಲ. 
ಮಾನವರು ಮತ್ತು ಜಗತ್ತಿನ ನಡುವಿನ ನಿಜವಾದ 
ಕೊಂಡಿಯಾಗಿರುವ ಒಂದು ಶಕ್ತಿ ಸಂಕಲ್ಪ . 
“ನೀನುಸೋತಿದಿ ಎಂದು ನಿನ್ನ ಆಲೋಚನೆಗಳು ಹೇಳಿದಾಗ 
ನೀನು ಗೆಲ್ಲುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು ಸಂಕಲ್ಪ , ಒಬ್ಬ ಮಾಟ 


ಜ್ಞಾನಿಯಾಗಲು ಹೊರಟ ಒಬ್ಬ ವೀರನು ಸಾಧಿಸ 
ಬೇಕಾದ ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಸಂಗತಿಗಳೆಂದರೆ 1 . ಯಾವುದೇ 
ಫಲಾಪೇಕ್ಷೆ ಇಲ್ಲದೆ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗುವುದು ; 
2. ತಾನು ಯಾರು, ತನ್ನ ತಂದೆತಾಯಿ ಯಾರು, ತಾನು 
ಏನುಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ ಎಂದು ಮುಂತಾದ ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಅಳಿಸಿಹಾಕುವುದು ; 3 . ಅಹಂಕಾರವನ್ನು 
ಕಳೆಯುವುದು. ಈ ಎಲ್ಲ ಶಿಸ್ತು ಗಳ ಗುರಿ ಆಂತರಿಕ ಸಂಭಾ 
ಷಣೆಯನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸುವುದು . ಆಂತರಿಕ ಸಂಭಾಷಣೆಯನ್ನು 
ನಿಲ್ಲಿಸಿದ ವೀರ ಜಗತ್ತನ್ನು ಸೃಂಭಿತಗೊಳಿಸಬಲ್ಲ . ಎಂದರೆ 
ಅವನ ಪರಿವೆ ಬೇರೊಂದು ಅವಸ್ಥೆಯನ್ನು ತಲಪುತ ದೆ. 
ಆಗ ಅದುವರೆಗೆ ಅವನು ವಾಸ್ತವತೆ ಎಂದುಕೊಂಡಿರುವ 
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ಎ . ಬಾಲಕೃಷ್ಣ 
ದೈನಂದಿನ ಜಗತ್ತು ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ . ಈ C....... ಒಬ್ಬ ಗೊಣಗದೆ, ಹಿಂಜರಿಯದೆ, ನೋಡುವುದಕ್ಕಾ 
ವಾಸ್ತವತೆ ಜಗತ್ತಿನ ಒಂದು ವಿವರಣೆ ಅಥವಾ ವರ್ಣನೆ 

ಗಿಯೇ ಎಡೆಬಿಡದ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ನಡೆಸಬೇಕು. ಆದರೆ 
ಯಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಆಂತರಿಕ ಸಂಭಾಷಣೆ 

(ನೋಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾದಾಗ ಯಾವುದೂ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ ಎಂದು 
ಯನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿದ ಒಬ್ಬ ವೀರ ಈ ವಿವರಣೆ ಮತ್ತು 

ಅವನಿಗೆ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. ” 
ವರ್ಣನೆಗಿಂತ ಹೊರಗೆ ಇರುವ ಒಂದು ಜಗತ್ತಿನ ಅನು “ ಒಬ್ಬ ಜ್ಞಾನಿ ಕ್ರಿಯೆಯಿಂದ ಬದುಕುತ್ತಾನೆ. ಕ್ರಿಯೆಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಭತಿಯ ಕರೆಗಳಿಗೆ (perceptual solicitations) ಆಲೋಚಿಸುವುದರಿಂದಲ್ಲ , ಅಥವಾ ಕ್ರಿಯೆ ನಡೆಸಿದ ನಂತರ 
ಓಗೊಡಬಲ್ಲ . ಹೀಗೆ ಓಗೊಡುವದನ್ನು ಡಾನ್ ವಾನ್ 

ಯಾವುದರ ಬಗ್ಗೆ ಆಲೋಚಿಸಲಿ ಎಂದು ಆಲೋಚಿಸುವುದ 
“ನೋಡುವುದು ” (seeing) ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ. 

ರಿಂದಲೂ ಅಲ್ಲ , ಅವನ ಜೀವನ ಬಹಳ ಬೇಗ ಮುಗಿದುಹೋಗು 

ವುದೆಂದು ಅವನಿಗೆ ಗೊತ್ತು . ಇತರರಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರ ಹಾಗೆ 
ಆಂತರಿಕವಾಗಿ ಒಬ್ಬ ನಿಜವಾಗಿ ಮೌನವಾದಾಗ ಅವನ 

ತಾನೂ ಕೂಡ ಎಲ್ಲಿಗೂ ಹೋಗುತಿಲ್ಲ ಎಂದೂ ಅವನಿಗೆ 
ಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ಭಾಗ ಹೊರಗೆ ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿ 

ಗೊತ್ತು . ಅವನು “ನೋಡಬಲ್ಲ ' ನಾದ್ದರಿಂದ ಯಾವುದೂ ಕೂಡ 
ಇನ್ನೊಂದು ದೇಹದೊಂದಿಗೆ ಅಥವಾ ನಮ್ಮ ಪರಿವೆಯ ಇತರ ಯಾವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಮಹತ್ವದ್ದಲ್ಲ ಎಂದೂ 
( awareness) ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿರುವ ಯಾವುದರ ಜೊತೆ ಅವನಿಗೆ ಗೊತ್ತು . ಒಬ್ಬ ಜ್ಞಾನಿಗೆ ಆತ್ಮಗೌರವ ಇಲ್ಲ , ಘನತೆ 
ಯಾಗಲಿ ಸೇರುತ್ತದೆ. ಇದೇ “ನೋಡುವಿಕೆ ” ಅಥವಾ ಇಲ್ಲ, ಕುಟುಂಬ ಇಲ್ಲ, ಹೆಸರಿಲ್ಲ, ದೇಶವಿಲ್ಲ. ಅವನಿಗೆ ಬದುಕು 
( ಬೆರೆಯುವಿಕೆ , ) 

ಮಾತ್ರ ಇದೆ ; ಈ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಇತರರ ಜೊತೆ ಅವನ 

ಏಕೈಕ ಸಂಬಂಧವೆಂದರೆ ಅವನ ನಿಯಂತ್ರಿತ ಮರುಳು”.” 
ದೈನಂದಿನ ಜೀವನದ ವಾಸ್ತವತೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯವಹರಿಸಿಯೂ 
ತನಗೆ ಬೇಕೆನಿಸಿದಾಗ ಈ ವಾಸ್ತವದ ಆಚೆ ಇರುವಂಥ 

ತಾನು ನೋಡಲು ಕಲಿತು ಜ್ಞಾನಿಯಾದಾಗ ತನ್ನ 
ದನ್ನು ನೋಡಬಲ್ಲವನು ಜ್ಞಾನಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಡಾನ್ 
ಇನ್ನೊಬ್ಬನ ಮನಸ್ಸನ್ನು , ಭೂತವನ್ನು , ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು 

ನಾನ್ ಕಾಸ್ಟ ನೀದನಿಗೆ ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ : ಅವನು ಚಿಕ್ಕ 
ಅರಿಯಬಲ್ಲ . 

ಬಾಲಕನಾಗಿದ್ದಾಗ ಅವರ ಹಳ್ಳಿಗೆ ದಾಳಿಮಾಡಿದ 

ಮೆಕ್ಸಿಕನ್ ಆಕ್ರಮಣಕಾರರು ಅವನ ತಂದೆ ತಾಯಿಯ 
C (ನೋಡಲು ' ಕಲಿತಾಗ ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯ ಏನೊಂದೂ ಆಗದೆ ರನ್ನು ಕೊಂದು ಹಾಕಿದ್ದರು. 
ಪ್ರತಿಯೊಂದೂ ಆಗುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಮಾಯವಾಗುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಅವನು ಅಲ್ಲೇ ಇದ್ದಾನೆ. ಈ 

“ ನನ್ನ ತಂದೆಯ ಕೊಲೆಗಡುಕರನ್ನು ನಾಶಗೊಳಿಸುವುದಾಗಿ 
ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯ ಬೇಕಾದ್ದು ಆಗಬಲ್ಲ . ಬೇಕೆನಿಸಿದ್ದನ್ನು 

ನಾನು ಅವನಿಗೆ ಮಾತುಕೊಟ್ಟಿದ್ದೆ. ಈ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಹಲವು 
ಪಡೆಯಬಲ್ಲ , ಆದರೆ ಅವನಿಗೆ ಯಾವ ಆಸೆಯೂ ಇಲ್ಲ ; ಜನರ 

ವರ್ಷಗಳವರೆಗೆ ಹೊತ್ತು ತಿರುಗಿದೆ. ಆದರೆ ಈಗ ಭಾಷೆ 
ಜೊತೆ ಅವರು ಬೊಂಬೆಗಳೆಂಬಂತೆ ಆಡುವ ಬದಲು ಅವನು 

ಬದಲಾಗಿದೆ . ಯಾರನ್ನು ನಾಶಗೊಳಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ನನಗೆ 
ಅವರ ಮರುಳಿನ ಮಧ್ಯದಲ್ಲೇ ಅವರನ್ನು ಭೇಟಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. 

ಆಸಕ್ತಿ ಇಲ್ಲ . ನಾನು ಮೆಕ್ಸಿಕರನ್ನು ದ್ವೇಷಿಸುವುದಿಲ್ಲ . ನಾನು 
ಅವನ ಮತ್ತು ಅವರ ನಡುವಿನ ಒಂದೇ ಒಂದು ವ್ಯತ್ಯಾಸವೆಂದರೆ 

ಯಾರನ್ನೂ ದ್ವೇಷಿಸುವುದಿಲ್ಲ . ಒಬ್ಬ ತನ್ನ ಜೀವಮಾನದಲ್ಲಿ 
“ನೋಡ” ಬಲ್ಲ ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನ ಮರುಳನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿ 

ದಾಟುವ ಲೆಕ್ಕವಿಲ್ಲದಷ್ಟು ಹಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವೂ ಸಮಾನ 
ಸುತ್ತಾನೆ ; ಆದರೆ ಇತರರು ಹಾಗೆ ಮಾಡಲಾರರು . ” 

ಎಂದು ನಾನು ಕಲಿತಿದ್ದೇನೆ. ಶೋಷಕರು ಮತ್ತು ಶೋಷಿತರು 

ಕೊನೆಗೆ ಒಂದುಗೂಡುತ್ತಾರೆ. ಆಗ ಉಳಿಯುವ ಒಂದೇ 
( ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯ “ನೋಡಲು ಆರಂಭಿಸಿದಾಗ ( ದೈನಂದಿನ 

ಒಂದು ವಿಷಯವೆಂದರೆ ಜೀವನ ಅವರಿಬ್ಬರಿಗೂ ತೀರ ಕ್ಷಣಿಕ 
ಜೀವನದ) ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ಬರಿಯ “ ಮರುಳು' ಮಾತ್ರ 

ನಾಗಿತ್ತು ಎಂಬುದು . ನನ್ನ ತಂದೆ ತಾಯಿ ಹಾಗೆ ಸತ್ತದ್ದಕ್ಕೆ 
ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಬೇರೇನೂ ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ” 

ನನಗೆ ಬೇಸರವಿಲ್ಲ . ಆದರೆ ಅವರು ಇಂಡಿಯನ್ನರಾಗಿದ್ದರು 
( .........ತಾನು ನೋಡುವ ವಸ್ತುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಆಲೋಚಿಸಲು ಎಂಬ ಬಗ್ಗೆ ನನಗೆ ಬೇಸರವಿದೆ. ಅವರು ಇಂಡಿಯನರಂತೆ 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂದು ಅವನಿಗೆ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. ಅವನು ನೋಡು ಬದುಕಿದರು, ಇಂಡಿಯನರಂತೆ ಸತ್ತರು. ಉಳಿದ ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ 
ವುದರ ಬಗ್ಗೆ ಆಲೋಚಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದಿದ್ದಾಗ ಎಲ್ಲವೂ ಮುಂಚೆ ತಾವು ಮಾನವರು ಎಂಬುದು ಅವರಿಗೆ ಹೊಳೆಯಲೇ 
ಮುಖ್ಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ” 


ಧೀರನ ಮಾರ್ಗ 
ಡಾನ್ ನಾನ್ ಹೇಳುವ ಮಾನವ ವಿಕಾಸದಲ್ಲಿ ನೋಡಲು ಲಕ್ಷ ಅನಂತರ ನಿದ್ದೆ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಆದರೂ ಅದು ಅವ 
ಕಲಿಯುವುದರಲ್ಲೇ ಒಬ್ಬ ಜ್ಞಾನಿಯ ಸಾಧನೆ ಮುಗಿಯ ನಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬ ಸಾಧಾರಣ ಮನುಷ್ಯ ನಡೆಸುವ 
ಲಿಲ್ಲ . ಜ್ಞಾನಿಯ ಸಾಧನೆ ಕೇವಲ ಜಗತ್ತಿನ ಬೇರೆ ಯಾವ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಅದರ ಕೈವಾಡ ಕಾಣಿಸು 
ಅವಸ್ಥೆಗಳನ್ನು ಕಾಣುವುದೂ ಅಲ್ಲ. ಒಬ್ಬ ಜ್ಞಾನಿಯ ವುದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿರುವ ಯಾವ ಭಾಗದ ಜೊತೆ ನಾವು 
ಗುರಿ ತನ್ನ ಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು (totality of oneself). ವ್ಯವಹರಿಸುವುದಿಲ್ಲವೋ - ಅದು ನಾಣ್ವಾಯ್ಸ್ ”. “ ನಮ್ಮ 
ತಲಪುವುದು. ಅವನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ : 

ಲ್ಲಿರುವ ಯಾವ ಅಂಶಕ್ಕೆ ವಿವರಣೆಯೇ , ಮಾತುಗಳೇ , 

ಹೆಸರುಗಳೇ , ಭಾವನೆಗಳೇ , ಮಾಹಿತಿಗಳೇ ಇಲ್ಲವೋ – 
“ ಒಂದು ಜೀವಮಾನದ ಹೋರಾಟದ ನಂತರ ಜಗತ್ತಿನ ಬಗ್ಗೆ 

ಅದು ನಾಹ್ವಾ . 
ಇನ್ನೊಂದು ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಕಲಿಯುವುದಕ್ಕಿಂತ ಒಬ್ಬ ತನ್ನ 
ಸಂಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದು ಹೆಚ್ಚು ಮಹತ್ವ ಪೂರ್ಣ ಒಬ್ಬ ಸಾಧಾರಣ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಎರಡನೆಯ ಶಕ್ತಿ 
ವಾದುದು ಎಂದು ನನಗೆ ಅರ್ಥವಾಗಿದೆ. ” 

ವರ್ತುಲದ ಮೇಲೆ ಯಾವ ನಿಯಂತ್ರಣವೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಅದನ್ನು ಅವನು ತನ್ನ ಸೇವೆಗೆ ಕರೆಯಲಾರ. ಆದರೆ ಒಬ್ಬ 
ಒಬ್ಬನ ಸಂಪೂರ್ಣತೆ ಎಂದರೇನು ? ಒಬ್ಬ ಸಾಧಾರಣ 
ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಸಾಯುವಾಗ ಮಾತ್ರ ತನ್ನ ಸಂಪೂರ್ಣತೆ 

ಜ್ಞಾನಿಗೆ ಇದು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. ಆದರೆ ಎರಡನೆಯ ಲಕ್ಷ 

ಎಂಬುದು ಅಪಾಯಕಾರಿ ವ್ಯವಹಾರ. ಅದನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿ 
ಕಾಣಿಸುವುದಾಗಿ ಡಾನ್ ವಾನ್ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಬದು 

ಸಲು ಹೋಗುವ ಮನುಷ್ಯ ಸಾವನ್ನು ಕೆಣಕಿದಂತೆ. 
ಕಿರುವಾಗಲೇ ತನ್ನ ಸಂಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ಕಾಣುವುದು , 

ಏಕೆಂದರೆ ಒಬ್ಬ ಸಾಧಾರಣ ಮನುಷ್ಯನ ಪ್ರಥಮ ಲಕ್ಷ 
ಅದರ ಜೊತೆ ಬದುಕುವುದು ಒಬ್ಬ ಮಾಟಗಾರನ ಗುರಿ. 
ಸಂಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ತಲಪುವ ಬಗೆಗೆ ಡಾನ್ ವಾನನ 

ಅಥವಾ ತೊಡ್ನಾಕ್ಸ್ ' ಹಠಾತ್ತಾನೆ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಅಪ್ಪಳಿ 
ವಿವರಣೆ ಹೀಗಿದೆ : 

ಸುವ ದ್ವಿತೀಯ ಲಕ್ಷ ಅಥವಾನಾನಾಹ್ನಹೊಡೆತ 

ದಿಂದ ನಿರ್ನಾಮವಾಗುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 'ತೊಹ್ 
ಮನುಷ್ಯ ಎರಡು ಅಂಶಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದಾನೆ: ನಾಹ್ ' ಅನ್ನು ಡಾನ್ ವಾನ್ ತೊಹ್ ನಾಹ್ನ ದ್ವೀಪ 
ತೊಡ್ನಾಕ್ಸ್ ಮತ್ತು ನಾಣ್ವಾಹ್ , ಇವನ್ನು ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನ ದ್ವಿತೀಯ 
ಮಾನವನ ಮೊದಲ ಲಕ್ಷ ( first attention ) ಲಕ್ಷವನ್ನು ಕೆಣಕಲು ಹೋಗುವ ಮುಂಚೆ ತನ್ನ ತೊಹ್ 
ಮತ್ತು ಎರಡನೇ ಲಕ್ಷ , ( second attention ) ನಾಹ್ನ ದ್ವೀಪದ ಕಸ ಹೊಡೆದು ಸ್ವಚ್ಛಗೊಳಿಸಬೇಕು. 
ಎಂದೂ , ಮೊದಲ ಶಕ್ತಿ ವರ್ತುಲ ( First Ring of ಎಂದರೆ ಅವನು ಒಬ್ಬ ವೀರನ ಜೀವನವನ್ನು ನಡೆಸಬೇಕು. 
Power) ಮತ್ತು ಎರಡನೆ ಶಕ್ತಿ ವರ್ತುಲ ( Second ದ್ವಿತೀಯ ಲಕ್ಷದ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರಕ್ಕೆ ವೀರನ ಮನೋ 
Ring of Power) ಎಂದೂ ಡಾನ್ ವಾನ್ ಕರೆದಿ ಧರ್ಮ ಒಂದೇ ದಾರಿ ಎಂದು ಡಾನ್ ನಾನ್ ಹೇಳು 
ದ್ದಾನೆ. ' ಮಾನವರಾಗಿ ನಮಗೆ ನಮ್ಮ ಬಗ್ಗೆ , ಜಗತ್ತಿನ ತ್ತಾನೆ. ಪ್ರಥಮ ಲಕ್ಷದ ದ್ವೀಪಕ್ಕೆ ಎಂದರೆ ತನ್ನ 
ಬಗ್ಗೆ ಗೊತ್ತಿರುವಂಥದೆಲ್ಲವೂ ' 

ತೊನಾಹ್ '. ನಮ್ಮ ದೇಹಕ್ಕೆ ಯಾವ ಹಾನಿಯನ್ನೂ ತಾರದೆ ದ್ವಿತೀಯ ಲಕ್ಷ 
ದೇಹ, ಬುದ್ದಿ , ಮನಸ್ಸು , ಆಲೋಚನೆ, ಭಾವನೆ - ಹೀಗೆ ವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಲು ಕಲಿಯುವುದು ಜ್ಞಾನಿಯ ಕೆಲಸ. 
ಯಾವುದನ್ನು ಬೇಕಾದರೂ ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. 'ತೋಕ್ ಒಬ್ಬ ತನ್ನ ಸಂಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ತಲಪುವುದೆಂದರೂ 
ನಾಕ್ಸ್ ಅಥವಾ ಮೊದಲ ಲಕ್ಷ , ಜಗತ್ತಿನ ಸಂಘಟಕ. ಅದೇ . ಡಾನ್ ವಾನ್ ಮತ್ತು ಅವನ ಜ್ಞಾನಿ ಗೆಳೆಯ 
ಮಾನವರಾಗಿ ನಾವು ಮಾಡುವಂಥದು, ಕಾಣುವಂಥದು . ಡಾನ್ ಜೆನೆರೋ ಸಹಾಯದಿಂದ ಕಾರ್ಲೋಸ್ ಕಾಸ್ತ್ರ 
ಮತ್ತು ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿರುವುದೆಲ್ಲ ತೊಡ್ನಾಹ್ , ಇದು ನೀದನಿಗೆ ತನ್ನ ತರಬೇತಿನ ಕೊನೆಯ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ನಾಗ್ 
ಹುಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಆರಂಭವಾಗಿ ಸಾವಿನಲ್ಲಿ ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ವಾಹ್ನ ದರ್ಶನವಾಗುತ್ತದೆ. ಡಾನ್ ವಾನ್ ಮತ್ತು 
ಆದರೆ ಮಾನವನ ಇನ್ನೊಂದು ಭಾಗವಾದ ' ನಾಹ್ ಡಾನ್ ಜೆನೆರೋ ಪ್ರಥಮ ಹಾಗೂ ದ್ವಿತೀಯ ಲಕ್ಷಗಳ 
ವಾಹ್ ಗೆ ಕೊನೆಯಿಲ್ಲ. ಮಾನವ ಹುಟ್ಟಿದ ಕೆಲವು ಕ್ಷಣ ನಡುವೆ ಎಂಥ ಸಮನ್ವಯ ಸಾಧಿಸಿದ್ದರೆಂದರೆ ಒಂದು 
ಗಳವರೆಗೆ ಮಾತ್ರ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿರುವ ಈ ಎರಡನೆಯ ಬಾಗಿಲಿನಿಂದ ಹೋಗುವಷ್ಟೇ ಸುಲಭವಾಗಿ ಒಂದರಿಂದ 


ಎ . ಬಾಲಕೃಷ್ಣ 
ಇನ್ನೊಂದಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದರು ಎಂದು ಡಾನ್ ವಾನನ ವರ್ತುಲದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ.ಜೀವಮಾನದಲ್ಲಿ ಅದರಿಂದ 
ಶಿಷ್ಯ ಲಾ ಗೊರ್ದಾ ನಂತರ ಕಾಸ್ಟ ನೀದನಿಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. ನಾವು ಹೊರಬರುವುದು ಅಪರೂಪ. ” 
ಕಾರ್ಲೊಸ್ ಕಾಸ್ಟನೀದನಿಗೆ ಮಾಟವಿದ್ಯೆಯ ಬಗ್ಗೆ 

“ ಒಂದು ನಿಜವಾದ ' ನೀನು' ಎಂಬುದು ಇದೆ ಎಂಬ ನಿನ್ನ 
ಕಲಿಸಬಹುದಾದ್ದನ್ನೆಲ್ಲ ಕಲಿಸಿ ಈ ಲೋಕವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 

ದೃಢ ಭಾವನೆ ನಿನ್ನಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರತಿಯೊಂದನ್ನೂ ನೀನು ನಿನ್ನ 

C ವಿವೇಕ' ದ ಸುತ್ತ ಜಮಾಯಿಸಿದ್ದರ ಪರಿಣಾಮ ” . . 
“ ಬೇರೊಂದು ಲೋಕಕ್ಕೆ ಹೋಗುವ ಮುಂಚೆ ಡಾನ್ 
ನಾನ್ ಅವನಿಗೆ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಬಗೆಗೆ, ಜಗತ್ತಿನ ಬಗೆಗೆ “...... ಅದು ಒಂದು ಬಿಸಿಲುಕುದುರೆ, ನಿನ್ನ ಅಮೂಲ್ಯವಾದ 
ಮಾಟಗಾರನ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾನೆ. ಅವನು 

( ವಿವೇಕ' ಒಂದು ಸಂಯೋಜನೆಯ ಕೇಂದ್ರ ಮಾತ್ರ , ತನ 
ಹೇಳುವಂತೆ ಬುದ್ದಿ ಅಥವಾ ' ವಿವೇಕ' (reason ) ದಿಂದ 

ಗಿಂತ ಹೊರಗೆ ಇರುವಂಥದನ್ನು ಪ್ರತಿಫಲಿಸುವ ಒಂದು ಕನ್ನಡಿ 

ಮಾತ್ರ . ” 
. ಈ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ 
ಆದರೆ ಡಾನ್ ವಾನನ ನೆರವಿನಿಂದ ಕಾಸ್ಟನೀದ ಎಷ್ಟು 

(4 ವಿವೇಕ' ತನಗಿಂತ ಹೊರಗೆ ಇರುವ ಒಂದು ಕ್ರಮ ( order ) 
ಅತೀಂದ್ರಿಯ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಪಡೆದರೂ ಅವನ ವಿವೇಕ ವನ್ನು ಪ್ರತಿಫಲಿಸುತ್ತದೆ. ಆ ಕ್ರಮದ ಬಗೆಗೆ - ವಿವೇಕ' ಕ್ಕೆ 

ಏನೂ ತಿಳಿಯದು; ...... ಅದು ಈ ಕ್ರಮವನ್ನು ವಿವರಿಸ 
ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ನಿಜವೆಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. 

ಲಾರದು . ” 


ಒಮ್ಮೆ ಡಾನ್ ನಾನ್ ಮತ್ತು ಡಾನ್ ಜೆನೆರೋ ಕಾಸ್ಟ 
ನೀದ ಮತ್ತು ಅವನ ಸಹಪಾಠಿ ಪಾಬ್ಲಿಟೋ - ಇವರನ್ನು 
ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಕಂದರಕ್ಕೆ ಎಸೆಯುತ್ತಾರೆ. ಕಾಸ್ಟ 
ನೀದನಿಗೆ ತನ್ನ ದೇಹ ಕಳಚಿ ಚೂರುಚೂರಾದಂತೆ , 
ನೂರಾರು ಭಾವನೆಗಳ ಕಣಗಳಾದಂತೆ, ಹೆಬ್ಬೆಟ್ಟಿನ 
ಗಾತ್ರವಾದಂತೆ ಮತ್ತು ಇತರ ಹಲವು ಬಗೆಯ ಅಸಾ 
ಧಾರಣ ಅಲೌಕಿಕ ಅನುಭವಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಅವನಿಗೆ 
ಎಚ್ಚರವಾದಾಗ ಕಾಸ್ಪದ, ಡಾನ್ ವಾನ್ ಮತ್ತು 
ಡಾನ್ ಜೆನೆರೋ ಜೊತೆ ಪ್ರಪಾತದ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತಿದ್ದ. 
“ನೀನು ನಿನ್ನೆ ನಾಹ್ವಾಹ್ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ವಿಹರಿಸಿದೆ? 
ಎಂದು ಮರುದಿನ ಡಾನ್ ವಾನ್ ವಿವರಿಸಿದಾಗ ಕಾಸ್ತ್ರ 
ನೀದ ಆಗ ನನ್ನ ದೇಹವೆಲ್ಲಿತ್ತು ?” ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. 
“ನೀನು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕಂದಕದ ಕೆಳಗೂ ಪ್ರಪಾತದ 
ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದೆ . ಮುಂದೆ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಡಾನ್ 
ನಾನ್ ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ : 


ಆದರೆ ಕಾಸ್ಪದಮತ್ತು ಅವನಂತೆ ಆಲೋಚಿಸಿ ಸಂಶಯ 
ಪಡುವ ನಮ್ಮ ಸಮಸ್ಯೆಯೇನೆಂದರೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಸಂಗತಿಯನ್ನೂ ಬೌದ್ಧಿಕವಾಗಿ ವಿವರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗ 
ಬೇಕು ಎಂದು ಬಯಸುವುದು. ಭೌತಿಕ ಜಗತ್ತನ್ನು 
( ಡಾನ್ ವಾನನ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ತೊ ಹ್ ನಾ ಕ್ಸ್ ) 
ಇಂದ್ರಿಯಗಳ ಮೂಲಕ ಅನುಭವಿಸುವುದಷ್ಟೇ ' ವಿವೇಕ' ದ 
ಅಥವಾ ಬುದ್ದಿಯ ಕೆಲಸ. ಆದರೆ ಇದಕ್ಕಿಂತ ಮುಂದೆ 
ಅದು ಹೋಗಲಾರದು. ಈ ಜಗತ್ತನ್ನು ವಿವರಿಸುವುದಕ್ಕೆ 
ಬೇಕಾದ ಪರಿಕರ ಅದಕ್ಕಿಲ್ಲ ಎಂದು ಡಾನ್ ನಾನ್ ಹೇಳು 
ತ್ತಾನೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಯಾಕೀ ಇಂಡಿಯನ್ ಜ್ಞಾನಿ 
ಸೃಷ್ಟಿಯ ಬಗೆಗೆ, ಭೌತಿಕ ಜಗತ್ತಿನ ರಚನೆಗೆ ಕಾರಣವಾದ 
ಅದರಿಂದ ಆಚೆ ಇರುವ ನಾಣ್ವಾಯ್ಸ್ ಜಗತ್ತಿನ ಬಗೆಗೆ 
ನೀಡುವ ವಿವರಣೆ ಹೀಗಿದೆ : 


“ ನಾವು ಅನುಭಾವಿಗಳು ( perceivers) . ನಾವು ಒಂದು 
ಹರಿವೆ. ನಾವು ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲ . ನನಗೆ ಘನತ್ವ ಇಲ್ಲ. ನಾವು 
ಸೀಮಾತೀತರು , ವಸ್ತುಗಳು ಮತ್ತು ಘನತ್ವದ ಜಗತ್ತು 
ಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ನಮ್ಮ ಪ್ರಯಾಣದ ಅನುಕೂಲಕ್ಕಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ವಿಧಾನ ಮಾತ್ರ . ಅದು ನಮ್ಮ ನೆರವಿಗಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿ, 
ಯಾದ ಒಂದು ವರ್ಣನೆ ಮಾತ್ರ . ನಾವು ಅಥವಾ ನಮ್ಮ 
ವಿವೇಕ, ಈ ವರ್ಣನೆ ಒಂದು ವರ್ಣನೆ ಮಾತ್ರ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಮರೆತು ನಮ್ಮ ಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು (totality ) ಒಂದು ವಿಷ | 


“ ನಾಹ್ವಾನ್ಸ್ ಎಂಬುದು ( ಅಜ್ಞಾತವಾದದ್ದು ) ಮಾತಿಗೆ 
ಹೊರತಾದ್ದು . ನಾವು ಕಲ್ಪಿಸಬಹುದಾದ ಎಲ್ಲ ಭಾವನೆಗಳು, 
ಜೀವಗಳು , ಆತ್ಮಗಳು (selves )ದೋಣಿಗಳಂತೆ ಎಂದೆಂದಿಗೂ 
ಬದಲಾಗದೆ ಅದರಲ್ಲಿ ತೇಲುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು 
ಬಧುಕಿನ ಅಂಟು ಒಂದುಗೂಡಿಸುತ್ತದೆ... .... ಆಗ, ತನ್ನ ನಿಜ 
ನಾದ ಗುಣವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು, ಜೀವಿಗಳು ದಿಮುಗುಡು 
ನಂಥ ತೊಡ್ನಾಹ್ ನಾಡಿನ ಬೆಳಕು ಮತ್ತು ಗದ್ದಲದಿಂದ 
ಕುರುಡಾಗುವ ಒಂದು ಜೀವದ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲ 
ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ಸಂಘಟನೆ ಇರುವುದು ತೊಡ್ನಾಕ್ಸ್ನಲ್ಲಿ , ಅವಶ್ಯ 
ವೆನಿಸಿದ ಎಲ್ಲ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಬದುಕಿನ ಅಂಟು ಒಂದುಗೂಡಿ 
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ಧೀರನ ಮಾರ್ಗ 


ಸಿದಾಗ ಪ್ರಥಮ ಲಕ್ಷ ಅಥವಾ ತೊಡ್ನಾಕ್ಸ್‌ನಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಜೀವ ತಲೆ ಎತ್ತುತ್ತದೆ........ . ” 


“ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನ ತೊಡ್ನಾಪ್ಸ್ ಕೂಡಕ್ರಮದಿಂದ 
ಕೂಡಿದ ಆ ವರ್ಣನಾತೀತ ಅಜ್ಞಾತದ ಒಂದು ಪ್ರತಿಫಲನ 
ಮಾತ್ರ . ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನ ನಾಣ್ವಾಯ್ಸ್ ಕೂಡ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡ ಆ ವರ್ಣನಾತೀತ ಶೂನ್ಯದ 
( void ) ಒಂದು ಪ್ರತಿಫಲನ ಮಾತ್ರ .” 


ಡಾನ್ ವಾನ್‌ ನಾಹ್ವಾಹ್ ಎಂದು ಕರೆಯುವ ಅಜ್ಞಾ 
ತದ ಅನುಭವಗಳ ಬಗೆಗೆ ಕಾಸ್ಟ ನೀದನ ಪುಸ್ತಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಲೆಕ್ಕವಿಲ್ಲದಷ್ಟು ವಿವರಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಈ ಅನುಭವ 
ಗಳ ವರದಿಯಿಂದ ಓದುಗನಿಗೆ ಹೆಚ್ಚೇನೂ ದೊರಕಲಾರದು 
ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ನಾವು ಪಡೆಯಬಹುದಾದಂಥದ್ದು , 
ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ನಡೆವಂಥದ್ದು ಇರುವುದು ಈ ಭೂಮಿ 
ಯನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸಿ ಅದರ ಮೇಲೆ ನೀರನಂತೆ ಜೀವನ ನಡೆಸ | 
ಬೇಕಾದ ಅವಶ್ಯಕತೆಯ ಬಗೆಗೆ ಡಾನ್ ವಾನ್ ಪದೇಪದೇ 
ಕಾಸ್ಸನೀದನಿಗೆ ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳಲ್ಲೇ . ತುಂಬ ಆಕರ್ಷ 
ಕವಾಗಿ ವರದಿಯಾಗಿರುವ ಅತೀಂದ್ರಿಯ ಅನುಭವಗಳು 
ಜ್ಞಾನಿಯಾಗಲು ಹೊರಟ ಕ್ರಿಯೆಯ ಉಪ ಪರಿಣಾಮ 
ಗಳು ಮಾತ್ರ ಎನಿಸುತ್ತವೆ. ಈ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಪಡೆ 
ಯುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಜ್ಞಾನದ ಬೆನ್ನು ಹತ್ತು ಎಂದು 
ಈ ಯಾಕಿ ಇಂಡಿಯನ್ ಜ್ಞಾನಿ ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗಾ 
ದರೆ ಒಬ್ಬ ತನ್ನ ಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ತಲಪಿ ಜ್ಞಾನಿಯಾಗು 
ವುದು ಯಾವುದಕ್ಕೋಸ್ಕರ? ಕೇವಲ ಜ್ಞಾನಿಯಾಗುವುದ 
ಕ್ರೋಸ್ಕರ ಇರಬಹುದೆ? ಏಕೆಂದರೆ ಜ್ಞಾನಿಯದು ಮಾತ್ರ 
ಈ ಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ನಡೆಸಬಹುದಾದ ಸಮರ್ಪಕ 
ವಾದ, ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ ಜೀವನರೀತಿಯಾಗಿರುವುದರಿಂದ 
ಇರಬಹುದೆ ? 


ಕೆಳಗೆ ಅಂಗಡಿಯ ಯಜಮಾನನ ಮಗಳ ಜೊತೆ ಕಾಮ 
ಕೇಳಿ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದ. ಪಾಬ್ಲಿಟೋವನ್ನು ಮಾಟವಿದ್ಯೆಗೆ 
ಎಳೆಯುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಡಾನ್ ವಾನ್ ಮೂರು ತಿಂಗಳ 
ಕಾಲ ಅವನ ಸಹಾಯಕನಾಗಿ ಕೆಲಸಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 
ಡಾನ್ ಜೆನೆರೋ ಹೆಂಗಸರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ 
ಹಸಿರು ಮದ್ದು ತಯಾರಿಸಿಕೊಟ್ಟು, ಅವನನ್ನು ತನ್ನ 
ಬುಟ್ಟಿಗೆ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಮಾಟವಿದ್ಯೆ ಕಲಿತ ನಂತರ 
ತಾನು ಹೋಗುವ ಕಡೆಯೆಲ್ಲ ಒಂದು ಕುರ್ಚಿಯನ್ನು 
ಹೊತ್ತು ತಿರುಗುವ ಪಾಬ್ಲಿಟೋ ಬಲು ತಮಾಷೆಯ 
ವ್ಯಕ್ತಿ . ತಮಾಷೆ ಡಾನ್ ವಾನ್ ಮತ್ತು ಅವನ ಶಿಷ್ಯಂದಿರ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿದೆ. ತಾವು ಆಯ್ದುಕೊಂಡ 
ಜೀವನರೀತಿಯ ಭಯಾನಕತೆಯನ್ನು ಮರೆಯಲು ಅವರು 
ವಿದೂಷಕರಂತೆ ನಿಮಿಷಕ್ಕೊಮ್ಮೆ ನಗೆ ಚಟಾಕಿಗಳನ್ನು 
ಹಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಒಬ್ಬರನ್ನೊಬ್ಬರು- ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಾಸ್ಟ 
ನೀದನನ್ನು ಕಿಚಾಯಿಸುತ್ತಾರೆ, ಹೃದ್ಯವಾಗಿ ಲೇವಡಿ 
ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಕಾಸ್ಟ ನೀದನಂತೆ ಅವರು ನೂತುಗಳಿಂದ, 
ವಿವರಣೆಗಳಿಂದ ಸಂತೋಷವನ್ನು ಪಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ . 
ಗಂಭೀರವಾದ ಚರ್ಚೆ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವಾಗ ಒಂದು ಹೇಳಿ 
ಕೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೂಸು ಬಿಟ್ಟು ತನ್ನ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಅಥವಾ 
ತಿರಸ್ಕಾರವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾರೆ ಮಾಟವಿದ್ಯೆಯ ಬಗೆಗೆ 
ಮಾತುಕತೆಯನ್ನು , ವಿವರಣೆಗಳನ್ನು ಬಯಸುವ ' ತಲೆ 
ತಿರುಕ' ಕಾಸ್ಟನೀದನಿಗಾಗಿ ಅವರು ತಮ್ಮ ಈ ವಿಶೇಷ 
ಉಪಚಾರಗಳನ್ನು ಕಾದಿರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಮಾಟಗಾರ 
ನಾಗಿಯೂ ಪಾಬ್ಲಿಟೋನಂಥವರು ತಮ್ಮ ಚಡಪಡಿಕೆ 
ಗಳಿಂದ ಮುಕ್ತರಾಗುವುದಿಲ್ಲ . “ವೀರನಾಗಿ ಬದುಕುವುದರ 
ಅಸಹನೀಯ ಭಾರವಿಲ್ಲದೆ ಒಬ್ಬ ಸಾಧಾರಣ ಮನುಷ್ಯನಾಗಿ 
ಈ ಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ನಡೆಯುವ ವಿಶೇಷ ಅಧಿಕಾರ 
ಕ್ಯಾಗಿ” ಪಾಬ್ಲಿಟೋ ಹಂಬಲಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಇರಬಹುದು. ಆದರೆ ಈ ಜ್ಞಾನದ ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ಡಾನ್ ಇತ್ತ ಕಾಸ್ಟನೀದಕೂಡದೈನಂದಿನ ಜೀವನದ ಜಗತ್ತಿನ 
ನಾನ್ ಮತ್ತು ಡಾನ್ ಜೆನೆರೋನ ಶಿಷ್ಯಂದಿರೇ ಕೊಂಚ ಪ್ರಶ್ನಾತೀತ ವಾಸ್ತವತೆಯಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ ಕಳೆದುಕೊಂಡವನು . 
ಕಂಗೆಟ್ಟಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಕಾಸ್ಟ ನೀದನ ಕಾಮುಕ ಸಹ ಅಪ್ಪಟ ಮಾಟಗಾರನೂ ಆಗದ ಅವನು ತನ್ನ ಅತೀಂ 
ಪಾಠಿ ಪಾಬ್ಲಿಟೊ ` ಬಡಗಿಯಾಗಿ ಸುಖದಿಂದಿದ್ದ . ಆತ ದ್ರಿಯ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಬೌದ್ಧಿಕ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಖಚಿತ 
ತನ್ನನ್ನು ಮಾಟವಿದ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿಸಿದ ಗುರು ಡಾನ್‌ ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಒದ್ದಾಡುವುದನ್ನೂ , ಡಾನ್ ವಾನನ 
ಜೆನೆರೋನನ್ನು ಅವನ ನಿರ್ಗಮನಾನಂತರ ಹೃದ್ಯವಾಗಿ ಗೈರುಹಾಜರಿಯಲ್ಲಿ, ಅವನು ಬಿಟ್ಟು ಹೋದಜ್ಞಾನದಿಂದ 
ಶಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ಡಾನ್ ಜೆನೆರೋ ಮೊದಲ ಬಾರಿ ಪತ್ತೆ ಹಚ್ಚಿ ತಲ್ಲಣಗೊಳ್ಳುವುದನ್ನೂ ನೋಡಬಹುದು. ಒಂದು ರೀತಿ 
ದಾಗ ಪಾಬ್ಲೋ ಒಂದು ಬಟ್ಟೆ ಅಂಗಡಿಯ ಶೋಕೇಸಿನ ಯಲ್ಲಿ ಇದು ಒಳ್ಳೆಯದೇ ಆಯಿತು. ಪರಿಪೂರ್ಣ ಮಾಟ 
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ಎ . ಬಾಲಕೃಷ್ಣ 
ಗಾರನಾದಾಗ ಕಾಸ್ಟನೀದನಿಗೆ ತನ್ನ ಅನುಭವಗಳ ಬಗೆಗೆ ಅಗಾಧತೆಗೆ ಬೆರಗಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಬರೆಯಬೇಕೆನಿಸುತ್ತದೆಯೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಖಾತರಿಯಾದರೂ ಆದರೆ ಡಾನ್ ನಾನ್ ಹೇಳುವುದರಲ್ಲಿ , ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವುದ 
ಏನು? ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಜಗತ್ತಿನ ನಾಗರಿಕನಾಗಿ ಕಾಸ್ಪದ ರಲ್ಲಿ ಬೆರಗಿಗಿ೦ತ ಹೆಚ್ಚು ಉಪಯುಕ್ತವಾದುದು, 
ತಾನು ಕಂಡ ಡಾನ್ ವಾನನ ಜ್ಞಾನದ ವಿಲಕ್ಷಣತೆಗೆ, ಮಾನವತೆಗೆ ಅಗತ್ಯವಾದುದು ಇದೆ. 


[ ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಬಳಸಲಾಗಿರುವ ಎಲ್ಲ ಉದ್ಧತ ಭಾಗಗಳನ್ನೂ Carlos Castaneda ಬರೆದ Teachings Of Don Juan, A Sepa 
rate Reality Journey To Ixthlan, Tales Of Power ಮತ್ತು The Second Ring Of Power ಪುಸ್ತಕಗಳಿಂದ ಆರಿಸಿ ಅನು 
ನಾದಿಸಿದ್ದೇನೆ.] 


ತತ್ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ದಿಕವಾದ ಮತ್ತು ಭಾವುಕವಾದ ಸಂಕೀರ್ಣವನ್ನು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷಿಸುವುದೇ ಪ್ರತಿಮೆ '. ಹೀಗೆ | 
ಪ್ರತ್ಯ ಕ್ಷಿಸಿದೊಡನೆಯೇ ತಟಕ್ಕನೆ ಕಾಲದೇಶಗಳ ಪರಿಮಿತಿಯಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಯಾದ ಅನುಭವ ಇದ್ದಕಿದ್ದಂತೆ 
ಬೆಳೆದ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಒಂದು ಜೀವಿತಕಾಲದಲ್ಲಿ ದಪ್ಪ ದಪ್ಪ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವುದಕ್ಕಿಂತ ಒಂದು ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ 
ಸಿದರೆ ಎಷ್ಟೋ ವಾಸಿ . 
ಆಗಲೇ ಒಳ್ಳೆಯ ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವುದನ್ನು ಕೀಳುದರ್ಜೆಯ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೇಳಬೇಡ. 
ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು ಜನ ದೊಡ್ಡ ಕವಿಗಳಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತನಾಗು, ಆದರೆ ಒಮ್ಮೆಗೇ ಅವರ ಋಣವನ್ನು ಒಪ್ಪಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಮರ್ಯಾದೆಯನ್ನಿಟ್ಟಕೊ ಅಥವಾ ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚಿಡುವುದನ್ನಾದರೂ ಕಲಿತುಕೊ . 
ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ನೀರಸವಾಗಿ ಕಾಣಿಸುವುದೆಲ್ಲ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತೆ ' ಅಂದು ಕೊಳ್ಳಬೇಡ. . 

ಎಜ್ರಾ ಪೌಂಡ್ 


ಸಾದೆಕಲ್ಲು ನರಸಿಂಹ ಭಟ್ಟ | 


( ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ' 


ಪ್ರಸ್ತುತ ಲೇಖನ ದೀರ್ಘವಾಗಿ ಯೋಜಿಸಲಾದ ಒಂದು ಬರ 
ವಣಿಗೆಯ ಮೊದಲ ಖಂಡ, 1 ರುಜುವಾತು ' ಗೆ ಕೊಡಲಾದ 
ಭಾರತೀಯ ಸಂವೇದನೆ' ಎಂಬ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸ 
ಲಾದ ಕಾವ್ಯ - ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ತಾತ್ವಿಕ ಐಕ್ಯವನ್ನು ವಿಶದಪಡಿಸು 
ವಂತೆಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾನಾಂಸೆಯ ಕಲ್ಪನಾಘಟಕಗಳ ಕುರಿತು 
ಮುಂದೆ ಬರೆಯಲಾಗುವ ಖಂಡಗಳಿಗೆ ಸೂಕ್ತವಾದ ಪ್ರಾರಂಭ | 
ಬಿಂದುವಾಗುವಂತೆಯೂ ಈ ಲೇಖನವನ್ನು ರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಕಾವ್ಯ ಮಾನಾಂಸೆಯ ಕುರಿತು ಈ ತನಕ ನಡೆದ ಕೆಲಸದ 
ಬಹುಭಾಗ ವೂ ' ಗ್ರಂಥಸಂಪಾದನೆ', ಅನುವಾದ , ಗ್ರಂಥಸ್ಥ 
ವಿಷಯಗಳ ಸಂಗ್ರಹ ಮತ್ತು ಕ್ರೋಡೀಕರಣ' ಇಷ್ಟಕ್ಕೇ 
ಸೀಮಿತವಾಗಿದ್ದು ಕಾವ್ಯ ಮಿಾಮಾಂಸೆಯ ವ್ಯಾಪಕ ತತ್ವಗಳನ್ನು 
ಜೀವನಸಾಪೇಕ್ಷವಾಗಿನೋಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆದಿಲ್ಲ . ಪ್ರಾಚೀನ 
ಖುಷಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಪ್ರಕಾರ, ಜೀವನ ಸಾಪೇಕ್ಷವಲ್ಲದ 
ಅಧ್ಯಯನ ಘಟಕಗಳು ಅರ್ಥಶೂನ್ಯ . ಪ್ರಸ್ತುತ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಖುಷಿ ಪರಂಪರೆಯ ಮುಂದುವರಿಯುವಿಕೆಯಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯು 
ನಂತೆ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯ ಪುನಾರೂಪೀಕರಣವಾದುದರಿಂದ 
ಈ ತನಕದ ಬರವಣಿಗೆಗಳ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೊಳಗಾಗಿ ಕಾವ್ಯ 
ವಿರಾಮಾಂಸೆಯ ಬಗೆಗೆ ಸೀಮಿತ ದೃಷ್ಟಿ ಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು 
ಅದರಲ್ಲೇ ಸಂತೃಪ್ತರಾದವರು ಇದನ್ನು ಅರ್ಥಶೂನ್ಯ ದೂರಾ 
ಕರ್ಷಣೆ' ಎಂದು ಟೀಕಿಸಬಹುದಾದ್ದು ಸಹಜ, “ ಭಾರತೀಯ 
ಸಂವೇದನೆ ' ಯ ಪರಿಚಯದಲ್ಲಿ ಹೇಳಲಾದಂತೆ ( ಅಧ್ಯಯನ 
ಕ್ರಾಂತಿ' ಗೆ ಸಿದ್ದವಾದ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಇದುರೋಚಕವಾಗ 
ಬಹುದಾದ ಆಹಾರ, 


ಆತ್ಮನಾಗಿ ಹೊಂದಿರುವಂಥಾದ್ದು ಕಾವ್ಯ ', ( ರಮಣೀಯ 
ವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಶಬ್ದ ಕಾವ್ಯ ' ಎಂದು 
ಮುಂತಾಗಿರುವ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಇಂದಿಗೆ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿವೆ. 
ಇಂಥವನ್ನು ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸಿದಾಗ ಕಾವ್ಯದ ಕಲ್ಪನೆ 
ಯನ್ನು ಮೊದಲು ಇದು ದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಇವು ಜಟಲಪಡಿಸು 
ಈ ವೋ ಎಂಬಂತೆ ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ, ರಸ, ಧ್ವನಿ, 
ರನುಣೀಯತ್ವ - ಇಂಥವು ( ಕಾವ್ಯ ' ಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಪಾರಿ 
ಭಾಷಿಕವಾಗಿರೂಪುಗೊಂಡ ಕಲ್ಪನೆಗಳು . ರಸತುಂಬಿದ ನಾಕ 
ಕಾವ್ಯ ' ಎಂದಾಗ ರಸ ಎಂದರೇನು? ಎಂದು ಕೇಳಲೇ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ರಸದ ಲಕ್ಷಣ ( ವಿಭಾನುಭಾವ ವ್ಯಭಿಚಾರಿ 
ಸಂಯೋಗ) ಇನ್ನಷ್ಟು ಪಾರಿಭಾಷಿಕ, ಧ್ವನಿಯ ಲಕ್ಷಣವೂ 
ಹಾಗೆಯೇ : ( ಎಲ್ಲಿ ಶಬ್ದಾರ್ಥಗಳು ತಮ್ಮನ್ನು ಅಧೀನಗೊಳಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಇನ್ನೊಂದು ಅರ್ಥವನ್ನು ವ್ಯಕ್ಷ ಪಡಿಸುತ್ತ ವೋ ಆ 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ( ಕಾವ್ಯಾರ್ಥವನ್ನು ) ಧ್ವನಿ ಎಂದು ಕರೆಯು 
ತಾರೆ. ರಮಣೀಯತ್ವ ವೆಂದರೆ ( ಲೋಕೋತ್ತರ ಜ್ಞಾನ 
ವನ್ನು ಲಟುಮಾಡುವ ಶಕ್ತಿ ' . ಹೀಗೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಲಕ್ಷಣವೂ 
ಕಾವ್ಯ ಪದಕ್ಕಿಂತ ಕ್ಲಿಷ್ಟ ವೇ ಆಗಿರುವಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಅಷ್ಟೊಂದು ಪಾರಿಭಾಷಿಕವಲ್ಲದ ಕೆಲವು ಕಾವ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು 
ಪರಿಶೀಲಿಸಿದಾಗಲೂ ಸ್ಪಷ್ಟತೆ ಸಿಗುವದಿಲ್ಲ . ಉದಾಹರಣೆಗೆ, 
( ಒಟ್ಟು ಗೂಡಿದ ಶಬ್ದ ಅರ್ಥಗಳು ಕಾವ್ಯ ', ದಿನಬಳಕೆಯ 
ಮಾತುಗಳಲ್ಲೇ ಇಂತಹ ಒಟ್ಟುಗೂಡುವಿಕೆ ಇರುವುದರಿಂದ 
ಕಾವ್ಯ ಕಲ್ಪನೆಯ ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟತೆ ಇದರಿಂದಲೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗು 
ವುದಿಲ್ಲ . 
ಈ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಚಿಂತಿಸುತ್ತಾ ಹೋದಂತೆ 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿನ ಬರವಣಿಗೆಯುದ್ದಕ್ಕೂ ವ್ಯಾಪಿಸಿರುವ 
ಒಂದು ವಿಲಕ್ಷಣತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದೆಂದರೆ : ಸಂಸ್ಕೃತ 
ದಲ್ಲಿನ ಬರವಣಿಗೆಗಳು ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದವನಿಗೆ ( ಏನೂ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಇಲ್ಲದವನಿಗೆ ಒಂದು ಹೊಸ ವಿಷಯವನ್ನು ತಿಳಿಸುವ ಬರವಣಿಗೆ 
ಗಳಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿಲ್ಲ ; ಬದಲಾಗಿ , ಗೊತ್ತಿರುವವನ ಜ್ಞಾಪನ 
ವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುವಂತೆ ರೂಪುಗೊಂಡಿವೆ . ಸಂಸ್ಕೃತ ಭಾಷೆ 
ರೂಪುಗೊಂಡ ವಿಧಾನವೇ ಈ ವಿಚಾರವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸು 
ನಂತಿದೆ . ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಒಂದು ಅಪರಿಚಿತಶ್ಲೋಕವನ್ನು 


ಕಾವ್ಯ ಪದದ ವ್ಯಾಪ್ತಿ : ( ಕಾವ್ಯ ' ದ ಬಗೆಗೆ ಏನು ಹೇಳುವು 
ದಿದ್ದರೂ ಅಧ್ಯಯನಶೀಲ ಪಂಡಿತವರ್ಗ ಮೊತ್ತ ಮೊದಲು 
ಆಲಂಕಾರಿಕರು ಹೇಳಿದ ಕಾವ್ಯಲಕ್ಷಣಗಳ ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗುವುದು 
ಸಹಜ. ಆದರೆ , ಈ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಕಾವ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟ 
ವಾಗಿ ಯೋಚಿಸುವದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಅಸ್ತಿವಾರವನ್ನೊದಗಿಸುವಂತೆ 
ಸ್ವಯಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿವೆಯೇ ? ಎಂದು ಯೋಚಿ 
ಸುವ ಗೊಡವೆಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ವಿದ್ವಾಂಸರುಗಳು ಹೋಗು 
ವುದಿಲ್ಲ. ( ರಸಾತ್ಮಕವಾದ ವಾಕ್ಯ ಕಾವ್ಯ ', 'ಧ್ವನಿಯನ್ನೇ 
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ಪಾದೆಕಲ್ಲು ನರಸಿಂಹಭಟ್ಟ 
ಅರ್ಥಮಾಡಲು ಹೊರಟಾಗ ಸಂಧಿ , ಸಮಾಸ , ಅನ್ವಯ 
ಮೊದಲಾದವನ್ನು ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟಗೊಳಿಸಲು ಆ ಶ್ಲೋಕದ ಸಂದರ್ಭ 

ಕಳಚಿ , ಇಂದಿನ ಅಧ್ಯಯನ ವಿಷಯಗಳ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ 
ಮೊದಲಾದುವುಗಳ ಪೂರ್ವಜ್ಞಾನ ಕೆಲವು ಮಟ್ಟಿಗೆ 

ಅವುಗಳಿಗೆ ಕೃತಕರೂಪಕೊಟ್ಟು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವವನು 
ಶ್ಲೋಕಾರ್ಥ ಇಂಥಾದ್ದೇ ಇರಬಹುದೆಂಬ ಮುನ್ನೋಟ 

ಜೀವನದುದ್ದಕ್ಕೂ ಸಂಸ್ಕೃತಾಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದರೂ ಅದರಲ್ಲಿನ 
ಕೂಡಾ, ಅತ್ಯವಶ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ, ಸಂಧಿ 

ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಕಲ್ಪನೆಗಳು ಅವನಿಂದ ದೂರವೇ ಉಳಿಯುತ್ತವೆ. 
ಸಮಾಸಗಳಂಥವುಗಳ ನಿರ್ಣಯ ಅರ್ಥದ ಮೇಲೆಯೇ ಆಧಾ 
ರಿತ. ಸಂಹಿತ ಭಾಗಗಳನ್ನೂ ಸಮಸ್ತ ಪದಗಳನ್ನೂ 

ಸಂಸ್ಕೃತ ಬರವಣಿಗೆಗಳು ಜೀವನ ಸಾಪೇಕ್ಷವಾಗಿಯೇ ಬೆಳೆದಿವೆ 

ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಿಡಿಸಲು ಬರುತ್ತದೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 

ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಪುಷ್ಟಿ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. 

ಆಯುರ್ವೇದದಂತಹ ಪ್ರಾತ್ಯಕ್ಷಿಕ ಮೌಲ್ಯವುಳ್ಳ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿನ 
ವಿರುದ್ಧಾರ್ಥಗಳನ್ನು ಕೊಡುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಸಮಸ್ತಪದ 

ಬರವಣಿಗೆಗಳು ಕೂಡಾ ಸ್ವಯಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ರೂಪು 
ಮುಂತಾದುವನ್ನು ಬಿಡಿಸಲು ಬರುತ್ತದೆ. ( ರಾಜಪುತ್ರ ' ಎಂಬ 

ಗೊ೦ಡಿಲ್ಲವೆಂದು ಅ೦ತಹ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯವಸಾಯ ಮಾಡುವ 
ಸಮಸ್ತಪದವನ್ನು ತತ್ಪುರುಷ ಸಮಾಸವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡಾಗ 

ವಿದ್ವಾಂಸರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಆಯುರ್ವೇದದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಗಿಡ 
( ರಾಜನ ಮಗ' ಎಂದರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದೇ ಪದವನ್ನು 

ಮೂಲಿಕೆಗಳಿಗೆ ಒಂದೇ ಹೆಸರನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ರಸಜ್ಞಾನ ( ಅವು 
ಬಹುಪ್ರೀಹಿ ಸಮಾಸವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡಾಗ ರಾಜನ ತಂದೆ' 

ಗಳ ರುಚಿಯ ಅನುಭವ) ದಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸಿ 
ಎಂದು ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಒಂದು ಅಪರಿಚಿತ ಭಾಗ 

ಕೊಂಡು ಉಪಯೋಗಿಸಬೇಕೆಂದು ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರರು ಹೇಳಿರುವು 
ವನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡುವಲ್ಲಿ ಭಾಷಾಜ್ಞಾನದ ಪಾತ್ರಕ್ಕಿಂತ 

ದನ್ನು ಆಯುರ್ವೇದ ಪರಿಶ್ರಮಿಗಳು ಉಲ್ಲೇಖಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಸಂದರ್ಭ ಮುಂತಾದ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಅಂಶಗಳ ಪಾತ್ರ ದೊಡ್ಡದು 

ಇಂದಿಗೆ ರಸಜ್ಞಾನ ಉಳಿದು ಬಾರದೆ ಇರುವುದರಿಂದ ಇದು 
ಎನ್ನು ವಂತೆ ಸಂಸ್ಕೃತಸಾಹಿತ್ಯ ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ. ಕೆಲ ವೊಮ್ಮೆ 

ಬಿಡಿಸಲಾರದ ಸಮಸ್ಯೆ ಎಂದೂ ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೊಂದು ಪರಿಶ್ರಮ ಇಲ್ಲದವರು 

ರಸಜ್ಞಾನದಂಥಾದ್ದರ ಉಳಿಸುವಿಕೆ ಅಧ್ಯಯನ ಪರಂಪರೆ 
ತಮಗಿರುವ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಬಲದಿಂದ ಸಂಸ್ಕೃತದ ಸ್ವಾರಸ್ಯವನ್ನು 

ಅವಿಚ್ಛಿನ್ನವಾಗಿದ್ದರೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಬಹುದಿತ್ತು . ಅದು ಇಂದಿಗೆ 
ಸವಿಯುವಷ್ಟು ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಪರಿಶ್ರಮ ಇರುವವರಿಗೆ ಸವಿಯ 

ಸಂಪೂರ್ಣ ಲುಪ್ತವಾದುದರಿಂದ ಆ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಕೆಲವು ಮುಖ್ಯ 
ಲಾಗುವದಿಲ್ಲ . ಇಲ್ಲಿ ಅಡಗಿದ ರಹಸ್ಯವೆಂದರೆ, ಸಂಸ್ಕೃತದ 

ಭಾಗಗಳೇ ಲುಪ್ತವಾದಂತಾಯಿತು. ಭಾಷಾಜ್ಞಾನ ಗ್ರಂಥಜ್ಞಾನ 
ಬರವಣಿಗೆಗಳು ಜೀವನಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಿ ಮುಂದುವರಿದಿವೆಯೇ 

ಗಳು ನಿಷ್ಪಲವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಇದೊಂದು ಉತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆ. 
ವಿನಾ ಜೀವನವನ್ನು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವಂತೆ ಸ್ವತಂತ್ರ 
ವಾಗಿ ಮುಂದುವರಿದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು . 

ಬೇರೆ ಯಾವ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಸಿಗದ ಸೂತ್ರ ' ರೂಪದ 
ಭಾಷಾಸ್ವ ರೂಪ ಪೂರ್ವಜ್ಞಾನದ ಆವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನು ಇಟ್ಟು ಬರವಣಿಗೆಯನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತ ಗ್ರಂಥಕಾರರು ಮಾಡಿರುವಲ್ಲಿಯೂ 
ಕೊಂಡೇ ರೂಪಿತವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನೋಡಿದೆವು. ವಿಷಯ ಇದೇ ವಿಲಕ್ಷಣತೆಗೆ ಪುಷ್ಟಿ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಈ ಬರವಣಿಗೆ 
ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯ ವಿಧಾನವೂ ಇದೇ ಅಂಶವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸು ಒಗಟಿನಂತಿದ್ದು ಪ್ರತಿಪಾದಿತ ವಿಷಯದ ಪೂರ್ವಜ್ಞಾನ ಇರು 
ನಂತಿದೆ . ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರ - ವೇದಾಂತ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಂತಹ ವ್ಯಾಪಕ ನವನಿಗೆ ಯೋಗ್ಯವಾದ ಒಂದು ಟಿಪ್ಪಣಿಯಂತೆ ಅದು ಕೆಲಸ 
ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಗ್ರಂಥಗಳ ಪ್ರಾರಂಭ ಮುಂತಾದು ಮಾಡಬಲ್ಲದು . ಯಾವ ಬುದ್ದಿವಂತನೂ ಸೂತ್ರ ಗ್ರಂಥ 
ವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಗ್ರಂಥಕಾರರು ನಿಶ್ಚಿತ ಸಂಕೇತಗಳನ್ನು ಗಳನ್ನು ಸ್ವತಂತ್ರನಾಗಿ ಅರ್ಥಮಾಡಲಾರ. ಅದಕ್ಕೆ < ವೃತ್ತಿ ' 
ಬಳಸುವುದು ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ( ಅನಂತರ' ( ಆದ್ದರಿಂದ ( ಭಾಷ್ಯ ' ಮುಂತಾಗಿ ಪಾರಿಭಾಷಿಕವಾಗಿ ಕರೆಯಲಾಗುತ್ತಿರುವ 
ಎಂಬ ಪದಗಳಿಂದ ಗ್ರಂಥಗಳು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ. ಇವು ವಿವರಣೆಗಳ ಅಗತ್ಯ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. ದರ್ಶನ - ಧರ್ಮ 
ಒಂದು ವರ್ಗದ ಬರವಣಿಗೆಯ ವಿಧಾನದ ಮೇಲೆಯೇ ಬೆಳಕು ಶಾಸ್ತ್ರ - ವೇದಾಂಗ ಮುಂತಾದ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಮೂಲ 
ಚೆಲ್ಲುವಷ್ಟು ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕವೂ ವ್ಯಾಪಕವೂ ಆದ ಸಂಕೇತಗಳು . ಬರವಣಿಗೆ ಸೂತ್ರರೂಪದಲ್ಲೇ ಆಯಿತೆಂಬ ಪ್ರತೀತಿ ಇದೆ. 
C ಅನಂತರ ' ಎಂದರೆ ಜೀವನಾನುಭವದಿಂದ ಗ್ರಂಥ ಸಾ ರಸ. ಇದರಿಂದ ಸಂಸ್ಕೃತ ಗ್ರಂಥಕಾರರು ಓದುವವನ ಪೂರ್ವಜ್ಞಾನ 
ವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದ ನಂತರ ಎಂದೂ , ನನ್ನು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿಕೊಂಡು ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ 
( ಆದ್ದರಿಂದ' ಎಂದರೆ ಜೀವನಾನುಭವದಲ್ಲಿ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಪರಿ ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ , ಸಂಸ್ಕೃತ ಗ್ರಂಥ 
ಮಿತಿ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿದ್ದು ಅದು ಸ್ವಯಂಪೂರ್ಣವಲ್ಲ ಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ ( ಇದರ ವಿವರಗಳನ್ನು ಬೇರೆ 
ದ್ದರಿಂದ ಎಂದೂ ಅರ್ಥ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಜೀವನ ಕಡೆ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ' ಎಂಬಂತಹ ಉಕ್ತಿಗಳು ಗ್ರಂಥಗಳ ಪರ 
ಸಾಪೇಕ್ಷವಾಗಿ, ಜೀವನ ಸಾಕಾಂಕ್ಷವಾಗಿ ಮತ್ತು ಜೀವನ ಸ್ಪರ ಸಾಪೇಕ್ಷತೆಯನ್ನೂ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಪರಸ್ಪರ ಸಾಪೇಕ್ಷತೆಯನ್ನೂ 
ಪೂರಕವಾಗಿ ಬೆಳೆದ ಗ್ರಂಥರಾಶಿಗಳನ್ನು ಜೀವನದಿಂದ ಕಳಚಿ, ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಜೀವನ ಸಾಪೇಕ್ಷತೆಯನ್ನೂ ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸು 
ಅವುಗಳ ಪರಸ್ಪರ ಸಾಪೇಕ್ಷತೆ- ಸಾಕಾಂಕ್ಷತೆ-ಪೂರಕತೆಗಳನ್ನು ನಂತಿವೆ. 


ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ 
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ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ( ಋಷಿ ವಚನ ' ಎಂಬ ಹೇಳಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿಯೇ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯರಾಶಿಯನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ 
ಯಾವ ತರಹದ ಸಂವೇದನೆ ಅನಿವಾರ ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗು 
ಇದೆ. ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ ರೂಪಿ ಜ್ಞಾನವೇ ಋಷಿತ್ವದ ಲಕ್ಷಣ. 
ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ ಎಂದರೆ ಜೀವನದ ಅಖಂಡ ದರ್ಶನ . ಇಂತಹ 
ಅಖಂಡ ದರ್ಶನವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಂಡವನು ಒಂದು ವಿಷಯದ 
ಬಗೆಗೆ ಜ್ಞಾನಿಯಾಗಿದ್ದು ಇನ್ನೊಂದು ವಿಷಯದ ಬಗೆಗೆ 
ಅಜ್ಞಾನಿಯಾಗಿ ಉಳಿಯುವ ಸಂಭವ ಇಲ್ಲ . ಅವನು ತಾತ್ವಿಕ 
ವಾಗಿ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಗ್ರಹಿಸಬಲ್ಲವನು- ನಿರೂಪಿಸಬಲ್ಲವನು. 
ವ್ಯಾವಹಾರಿಕವಾಗಿ ಯಾವುದಾದರೊಂದು ಶಾಸ್ತ್ರ ( ಜೀವನ 
ಮುಖ ) ವನ್ನು ಅವಧರಿಸಿ ಬರೆಯುವವನು. ಹೀಗೆ ಋಷಿ 
ಪರಂಪರೆಯ ಕಲ್ಪನೆಯ ಪ್ರಕಾರ ಎಲ್ಲಾ ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರರಿಗೂ 
ಒಂದೇ ಕೇಂದ್ರ ಬಿಂದು. ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರ ನಿರೂಪಣೆ 
ಒಂದೊಂದರ ಮೇಲೆ ಅವಧರಿಸುವಂಥಾದ್ದು ನಿನಾ ಮೂಲತಃ 
ಒಂದರಿಂದ ಒಂದು ಭಿನ್ನ ಅಲ್ಲ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ಪಾಣಿನಿ 
ಯಂತಹ ಋಷಿಗಳು ಕೇವಲ ಭಾಷೆ - ವ್ಯಾಕರಣ ಇಂಥ 
ನಕ್ಕಷ್ಟೇ ಪ್ರಮಾಣ ಪುರುಷರಲ್ಲ ; ಭಾಷೆಯಂಥಾದ್ದರ ಮೇಲೆ 
ವಿಶೇಷ ಅವಧಾರಣೆಯಿಂದ ಬರೆಯುವವರಾಗಿದ್ದು ಭಾಷೆಯ 
ಮೂಲಕ ಜೀವನ ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಭೇದಿಸುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಇವರು ತಳಸ್ಪರ್ಶಿಗಳಾಗಿರುವರು ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಇವರು 
ಋಷಿಗಳು, ಹೀಗೆ ಎಲ್ಲಾ ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರರಿಗೂ ಜೀವನ ರಹಸ್ಯವೇ 
ಪ್ರೇರಕ ಸಮಸ್ಯೆ ; ಜೀವನ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರವೇ ಎಲ್ಲರ ಗುರಿ . 
ತಾವು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಹೊರಟ ಜೀವನಮುಖಗಳ ಅನಧಾರಣೆ 
ಗಾಗಿ ಎಷ್ಟೇ ಪರಸ್ಪರ ಖಂಡನೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದರೂ ಧರ್ಮ , 
ಅರ್ಥ , ಕಾಮ , ಮೋಕ್ಷಗಳೇ ಪುರುಷಾರ್ಥಗಳು ಎಂಬುದನ್ನು 
ಒಪ್ಪದ ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರನಿಲ್ಲ . ಅವುಗಳ ಪೈಕಿ ಮೋಕ್ಷವೇ ಪರನು 
ಪುರುಷಾರ್ಥ ಎಂಬುದೂ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಸಮ್ಮತ, ಮೋಕ್ಷ 
ನುಭವದ ಸ್ವರೂಪದ ಕುರಿತು - ಅದು ದುಃಖದ ಅಭಾವ ಮಾತ್ರ 
ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಕೆಲವರು ; ದುಃಖಾಭಾವ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, 
ಆನಂದ ಸ್ವ ರೂಪಿ ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಇನ್ನು ಕೆಲವರು - ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯ ಭೇದಗಳಿದ್ದರೂ ಅದು ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ' ರೂಪಿ” ( ಬುದ್ದಿ 
ಗ್ರಾಹತಾ ಅತೀತ) ಎಂಬುದರ ಕುರಿತು ಎಲ್ಲಾ ದಾರ್ಶ 
ನಿಕರಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮತ ಇದೆ. 


ಗುರಿಗಳೆಂಬುದೂ ಅವು ನಾಲ್ಲೂ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರತಿಪಾದೆನೆಂಬುದೂ 
- ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಆನಂದವೇ ಕಾವ್ಯದ ಕೊನೆಯ ಗುರಿ ಎಂಬುದೂ 
ಆಲಂಕಾರಿಕರ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ನಿಲುವು, ಈ ನಿಲುವಿನ ಅರ್ಥ 
ಮಾಡುವಿಕೆ ಆಲಂಕಾರಿಕರ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸಿ 
ನೋಡಿದಾಗ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ . ಆದ್ದರಿಂದ ಕಾವ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ತಿಳಿಯು 
ವುದಕ್ಕೆ ಕಾವ್ಯ ಮಾನಾಂಸೆ ' ಎಂದು ಚೀಟ ಅ ಲ ಟಿಸಲಾದ 
ಶಾಸ್ತ್ರವಷ್ಟೆ ಸಾಲದು, ಅದರ ವಲಯದಿಂದ ಹೊರಗೆ ಹೋಗಿ 
ಸಾಧಿಸಬೇಕಾದುದು ಬಹಳ ಇದೆ ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಹೊರಗೆ ಹೋಗುವುದಾದರೆ ಮೊದಲು ಎಲ್ಲಿಗೆ? ಪೂರಕ ಬರ 
ವಣಿಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಆದ್ಯತೆ ಕೊಡಬೇಕಾಗುವುದು ಯಾವುದರ ಅಧ್ಯ 
ಯನಕ್ಕೆ ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳುವುದು ಸಹಜ, ಆಲಂಕಾರಿಕರನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟರೆ ಕಾವ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ನೇರ ಹೇಳುವವರು ಕಾವ್ಯ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ಕಾರರು . ಇವರು ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಬರೆದವರ ಪೈಕಿಯಲ್ಲಿ ಇತ್ತೀ 
ಚೆಗಿನವರು ಎನ್ನ ಬಹುದು . ಕಾವ್ಯವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಎಂಬುದು 
ಸೂತ್ರ - ಭಾಷ್ಯ ಪದ್ಧತಿಯಂತೆ ಪ್ರಾಚೀನ ಋಷಿ ಪರಂಪರೆಗೆ ನೇರ 
ಅಂಟಿಕೊಂಡು ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರವೇನಲ್ಲ . ಕಾವ್ಯ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವೆಂಬುದು ಒಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿ ಇದ್ದಿರಲಾರದು . 
ಯಾಕೆಂದರೆ, ಸಂವೇದನೆಯ ಅಧ್ಯಯನ ವೂ ಇರುವವನ 
ಹೃದಯಕ್ಕೆ ನೇರ ಮುಟ್ಟು ವುದೇ ಕಾವ್ಯಲಕ್ಷಣವಾದುದರಿಂದ 
ಅದಕ್ಕೊಬ್ಬ ವಿವರಣೆಕಾರನ ಅವಶ್ಯ ಇಲ್ಲ . ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾವ್ಯ 
ಗಳ ರಚನಾ ವಿಧಾನವೂ ಇದನ್ನೇ ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತದೆ. ಅನಂತರ 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಪರಿಭಾಷೆಯನ್ನು ಕಾವ್ಯದೊಳಕ್ಕೆ ತುರುಕುವ 
ಒಂದು ಹಂತ ಉಂಟಾದುದನ್ನು ಗಮನಿಸುತ್ತೇವೆ. ಇದೇ 
ಕಾವ್ಯವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಕವಾದಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
(ತನ್ನ ಕಾವ್ಯ ವ್ಯಾಖ್ಯಾಗಮ್ಮ ' ಎಂದು ಭಟ್ಟಿ ಹೇಳಿದುದನ್ನೂ 
( ಕಾವ್ಯಗಳೂ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಂತೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾಗನ್ನು ನಾದುವಲ್ಲಾ ? 
ಎಂದು ಕಾವ್ಯಮಾನಾಂಸಕ ಭಾಮಹ ಹೇಳಿದುದನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ 
ನೆನೆಯಬಹುದು. ಅನಂತರ ಎಲ್ಲಾ ತರಹದ ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೂ 

ಕ್ಲಿಷ್ಟ ಇರಲಿ , ಸರಳ ಇರಲಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ರಾಶಿಗಳು 
ಉಂಟಾದವು. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳು ಋಷಿಪರಂ 
ಪರೆಯ ಅವಿಚ್ಛಿನ್ನ ಮುಂದುವರಿಯುವಿಕೆಗಳಲ್ಲ ಎಂದು ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯಪಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ . 
ಮಲ್ಲಿನಾಥನಂಥವರ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳು ಈ ಅಂಶವನ್ನು 
ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತವೆ. ಅವು ಭಾಷಾಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳಿಗೆ ಕೊಡುವಷ್ಟು 
ಪ್ರಾಮುಖ್ಯವನ್ನು ಕಾವ್ಯ ಮಹತ್ವ ಕ್ಕೆ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ . ಇದರಿಂದ 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ವಿಷಯವೆಂದರೆ : ಭಾರತದ ಇತಿಹಾಸದ ಒಂದು 
ಹಂತದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಸಾಹಿತ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಎಂಬ ಭಾವನೆಯೇ 
ತೊಲಗಿ ಅದು ಕೇವಲ ಭಾಷಾಭ್ಯಾಸ ಎಂಬ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಇಳಿ 
ದುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇಂದು ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಭಾರ 
ತೀಯ ಭಾಷೆಗಳ ಅಧ್ಯಯನ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಈ ಅಂಶವನ್ನು 
ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಋಷಿಪರಂಪರೆಗೂ ನನಗೂ 


ಇಷ್ಟೊಂದು ಪರಸ್ಪರಾವಲಂಬಿಗಳೂ ಜೀವನಾವಲಂಬಿಗಳೂ 
ಆದ ಶಾಸ್ತ್ರ ರಾಶಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದನ್ನು ಇನ್ನೊಂದರಿಂದ ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸಿ 
( ಕಾವ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಆಲಂಕಾರಿಕರಿಂದ ತಿಳಿಯುತ್ತೇನೆ, ಭಾಷೆಯ 
ಬಗೆಗೆ ವೈಯಾಕರಣರಿಂದ ತಿಳಿಯುತ್ತೇನೆ' ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ 
ಹೊರಡುವುದು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಫಲಕಾರಿಯಾಗಬಹುದು ? 
ಅಲಂಕಾರಿಕರ ಗ್ರಂಥಗಳು ಇತರ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಿಗೆ ಪೂರಕ ಎಂಬ 
ಸ್ಪಷ್ಟ ಉಲ್ಲೇಖಗಳು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತವೆ. ಎಲ್ಲ 
ಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ, ನಾಲ್ಕು ಪುರುಷಾರ್ಥಗಳೇ ಜೀವನದ 
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ಪಾದೆಕಲ್ಲು ನರಸಿಂಹ ಭಟ್ಟ 


ಭಿನ್ನತೆ ಉಂಟಾಗಿರುವುದು ಕಾವ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಮಾತ್ರ 
ವಲ್ಲ . ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರದಂಥವೂ ಇಂದು ಇದೇ ಅನಾಹುತಕ್ಕೆ 
ಗುರಿಯಾಗಿವೆ ಎಂದು ಅಂತಹ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಶ್ರಮ ಇರು 
ನವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ ಪ್ರಮಾಣಪುರುಷ 
ರಾದ ಆಪಸ್ತಂಭ - ಗೌತಮ ಬೋಧಾಯನರ ಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಇತ್ತೀ 
ಚೆಗಿನ ಕೆಲವು ಕೈಪಿಡಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದವರನ್ನು ಏರಿಸಲಾಗು 
ತಿದೆಯೆಂದೂ ಈ ಕೈಪಿಡಿಕಾರರು ಪ್ರಮಾಣಪುರುಷರನ್ನು 
ಅರ್ಥಮಾಡುವಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ತಪ್ಪಿ ಬಿದ್ದಿದ್ದಾರೆ ಎಂದೂ 
ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುತ್ತಾರೆ. ಏಕೆ ? 
ವ್ಯಾಕರಣವನ್ನು ವೇದಾಂಗವೆಂದು ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡುವ ಪದ್ಧತಿ 
ಇಂದು ಎಲ್ಲಿದೆ ? ಅದರ ಜೀವನವ್ಯಾ ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವಿನ 
ಬಗೆಗೆ ಎಲ್ಲಿ ಗಮನ ಹರಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ? ಪ್ರಮಾಣಪುರುಷ 
ರಾದ ಪಾಣಿನಿ - ಪತಂಜಲಿಗಳನ್ನು ಮರೆತು ಕೈಪಿಡಿಕಾರರನ್ನೇ 
ಜನಪ್ರಿಯಗೊಳಿಸಲಾಗಿದೆ. ಜ್ಯೋತಿಷವನ್ನು ಭವಿಷ್ಯ ಹೇಳುವ 
ಶಾಸ್ತ್ರವೆಂದು ಭ್ರಾಂತಿಪಡಲಾಗುತ್ತದೆ ವಿನಾ ಅದೊಂದು 
ವೇದಾಂಗ ಎಂಬ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅದನ್ನಿಂದು ವ್ಯವಸ್ಥಾಪಿಸ 
ಲಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ. ಆಯುದರೋಗಗುಣಪಡಿಸುವ ಶಾಸ್ತ್ರವಷ್ಟೇ 
ಆಗಿ ರೂಪಾಂತರಗೊಂಡು ತನ್ನ ಉಪವೇದ. ” ನನ್ನು ಕಳೆದು 
ಕೊಂಡಿದೆ . ವೈದಿಕ ಪೌರಾಣಿಕ ನಿರೂಪಣೆ ಗಳೊಳಗಿನ ಅ೦ತರ 
ವನ್ನು ಮರೆತು ವೈದಿಕವೆಂಬುದು ಪೌರಾಣಿಕದ ಪೂರ್ವಭಾವಿ 
ಯಷ್ಟೇ ಇರಬಹುದೆಂಬ ಭ್ರಾಂತಿಯಲ್ಲಿ ವೈದಿಕದ ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟ 
ಅಧ್ಯಯನದ ಕುರಿತು ಉಪೇಕ್ಷೆತೋರಿಸಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಇವೆಲ್ಲಾ 
ಋಷಿ ಪರಂಪರೆಗೆ ಎಸಗಿದ ಅಪಚಾರವಾಗಿದ್ದು ಇವುಗಳಿಂದಾದ 
ದುಷ್ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಋಷಿ ಪರಂಪರೆಗೆ ಅನ್ಯಾಯವಾಗಿ ಆರೋ 
ಪಿಸುವ ಅಕೃತ್ಯವನ್ನು ಇಂದಿಗೆ ಧೀಮಂತರೆನಿಸಿಕೊಂಡವರೇ 
ಮಾಡುವಂತಾಗಿದೆ . 


ಗಳನ್ನಷ್ಟೇ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ ವಿನಾ ವ್ಯಾಪಕತತ್ವಗಳ ವಿವರಣೆಯನ್ನು 
ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ . ಮಲ್ಲಿನಾಥನಂಥವರ ಕಾವ್ಯ 
ಮಾಮಾಗಿ ಸಾ ಅಧ್ಯಯನವೇನೂ ಕಡಿಮೆ ಪರಿಶ್ರಮದ್ದಲ್ಲ'' 
ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸಾ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಬರೆಯುತ್ತಾ ರಸ 
ಸೂತ್ರದ ಕುರಿತಾಗಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕಾರರಲ್ಲಿ ಎದ್ದ ಸಮಸ್ಯೆ - ಪರಿ 
ಹಾರಗಳನ್ನು ಅನನು ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತವಾಗಿ ವಿವರಿಸಿದ ಸಂದರ್ಭ 
ಇದೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಗ್ರಂಥಗಳ , ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಮತ್ತು ವಿಚಾರಗಳು 
ಪರಸ್ಪರ ಪೂರಕತೆ - ಸಾಪೇಕ್ಷತೆಗಳ ಔಚಿತ್ಯ ಲುಪ್ತವಾದಂದಿ 
ನಿಂದ ಋಷಿಪರಂಪರೆಯ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಲುಪ್ತವಾಗುತ್ತಾ ಬಂದಿವೆ. ಹೀಗಿರುವುದರಿಂದ 
ಕಾವ್ಯಮಾ ಮಾಂಸೆಗೆ ಪೂರಕವಾಗಿ ಕಾವ್ಯ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳನ್ನು 
ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದಾಗಲೂ ಕಾವ್ಯ ಕಲ್ಪನೆಯ ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟ ಜ್ಞಾನ 
ಉಂಟಾಗುವುದಿಲ್ಲ . 


ಕಾವ್ಯವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕಾರರು ಕವಿಗಳೊಂದಿಗೆ ನೇರ ಹೃದಯ 
ಸಂಪರ್ಕ ಇದ್ದ ವರೇನಲ್ಲ . ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯಂತಹ ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಗಳಲ್ಲಿನ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಓದಿಕೊಂಡವರಾದರೂ ಪರಿಭಾಷಾತೀತ 
ವಾಗಿ, ಸಂವೇದನಾಶೀಲವಾಗಿ ಮತ್ತು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಅಂಶಗಳ 
ಸಾಪೇಕ್ಷತಾ ನಿರ್ಣಾಯಕರಾಗಿ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸಾ ತತ್ವಗಳನ್ನು 
ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ ಸಂಪರ್ಕಿಸಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿದವರಲ್ಲ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, 
ರಸಧ್ವನಿ ತತ್ವಗಳು ಕಾವ್ಯದ ಚೇತನವೆಂದೂ ಇವು ಕಾವ್ಯ 
ದುದ್ದಕ್ಕೂ ವ್ಯಾಪಕವೆಂದೂ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಕಾವ್ಯಮಾಮಾಂಸ 
ಕರು ನಿರ್ಣಯಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಅಲಂಕಾರದಂತಹ ಕಲ್ಪನೆಗಳು 
ಅಷ್ಟೊಂದು ಮೌಲಿಕವಲ್ಲವೆಂದೂ ನಿರ್ಣಯವಾಗಿದೆ ಹೀಗಿ 
ದ್ದರೂ ಕಾವ್ಯವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕಾರರು ವ್ಯಾಪಕ ತತ್ವಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಅಲಂಕಾರ 
ದಂತಹ ಬಿಡಿ ಅಂಶಗಳ ವಿವರಣೆಯಲ್ಲೇ ಶ್ರಮ ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. 
* ವಾಗರ್ಥಾನಿನ ಸಂಪ್ಪಕ್ ... ” ನಂತಹ ಮೌಲ್ಯಯುತ 
ಶ್ಲೋಕಗಳನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಬಿಡಿ ಅಂಶ 


ಆದರೂ ಈ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳು ವ್ಯರ್ಥವಲ್ಲ , ಸಂವೇದನಾಂಶ 
ಕಡಿಮೆಯಾದರೂ ಅಧ್ಯಯನಾಂಶ ಅವರಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿರು 
ವುದರಿಂದ ಭಾರತೀಯತೆಯ ಅಖಂಡ ಅಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಅವರಿ 
ಗೊಂದು ಸ್ಥಾನ ಇದೆ . ಬೇರೆಲ್ಲಿಯೂ ಸಿಗದ ಕಾವ್ಯಸಂಬಂಧಿ, 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಅವರಿಂದ ಪಡೆಯುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸ್ಕೂಲವಾಗಿ, ಶ್ರವ್ಯಕಾವ್ಯವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳಿಗಿಂತ ದೃಶ್ಯಕಾವ್ಯ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಶ್ರೀಮಂತವಾಗಿರೂಪಗೊಂಡುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು . 
ಅನಂತರ ತಿರುಗಬೇಕಾದುದು ಕವಿಗಳ ಕಡೆಗೆ, ಕಾವ್ಯ 
ಖಾ ಮಾಂಸಕರಿಗೂ ಕವಿಗಳಿಗೂ ಸಹಜವಾದ ಪೂರಕತನ ಇದೆ. 
ಅವರ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧಸಾಪೇಕ್ಷತೆಗಳನ್ನು ಭಾರತೀಯ 
ಸಂವೇದನೆಯ ಮೂಲಕವೇ ಅರ್ಥೈಸುವುದು ಮಾತ್ರ ಅಗತ್ಯ . 
ಕಾವ್ಯ ಮಾನಾಂಸಕರ ಹೇಳಿಕೆಗಳನ್ನು ಸ್ವತಂತ್ರ ಎಂಬಂತೆ 
ಗ್ರಹಿಸಿ ಕಾವ್ಯಗಳು ಅವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಇವೆಯೇ ಎಂದು 
ನೋಡುವುದು ಹುಚ್ಚ ತನವಾಗದೆ ಇರಲಾರದು . ಈ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಗಳು ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ 
ಬಂದ ವಿಧಾನವನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದು ಅತ್ಯಂತ ಆವಶ್ಯಕ. 
ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸಕರಲ್ಲಿ ಭರತನೊಬ್ಬನನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಉಳಿದವ 
ರೆಲ್ಲರೂ ಶ್ರೇಷ್ಠಕವಿಗಳ ಅನಂತರದವರೂ ಅವರಿಂದಲೇ 
ಸ್ಫೂರ್ತಿಪಡೆದವರೂ ಅವರ ಅನುಯಾಯಿಗಳೂ ಆಗಿದ್ದಾರೆ 
ಎಂದು ಹೇಳಲಡ್ಡಿ ಇಲ್ಲ , ಕವಿಗಳಿಗೆಸ್ಫೂರ್ತಿಯನ್ನೊ ಮಾರ್ಗ 
ದರ್ಶನವನ್ನೂ ಒದಗಿಸಿದ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸಕನಿದ್ದರೆ ಭರತ 
ಮಾತ್ರ . ಅನಂತರದವರಲ್ಲಿ ಅತಿಶ್ರೇಷ್ಟ ಎನ್ನಿಸಿಕೊಂಡ ಆನಂದ 
ವರ್ಧನ ಕೂಡ ಕವಿಗಳ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದ್ದು ಕಂಡು 
ಬರುವುದಿಲ್ಲ . ಇದರಿಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ವಿಷಯವೆಂದರೆ ಕಾವ್ಯ 
ಮಾಮಾ೦ಸೆ ಕಾವ್ಯಗಳಿಂದ ಅಂಶತಃ ಸ್ಫೂರ್ತಿಪಡೆದು ಕಾವ್ಯದ 
ಪರೋಕ್ಷ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನರೂಪವಾದುದು ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯ 
ಅನಂತರದ ಹಂತದ ಒಂದು ಮುಖ . ಕಾವ್ಯತತ್ವವನ್ನು ಸ್ವತಂತ್ರ 
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ವಾಗಿ ನಿರ್ಣಯಿಸಹೊರಟ ವಿಚಾರಸರಣಿಯಾಗಿ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧವನ್ನೂ ಪೂರಕತೆಯನ್ನೂ ಅರ್ಥ ಮಾಡು 
ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಾದುದು ಮೊದಲ ಮುಖ . ಈ ಐತಿಹಾಸಿಕ ವುದರಿಂದ ಕಾವ್ಯದ ಕಲ್ಪನೆಯ ಕುರಿತು ಸಿಗುವ ಸ್ಪಷ್ಟನೆ ಬರೇ 
ವಿದ್ಯಮಾನವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಕಾವ್ಯ ಫಾಮಾಂಸೆ ತತ್ವತಃ ಕಾವ್ಯಮಾ ಮಾಂಸಾಧ್ಯಯನದಿಂದ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ , 
ಸ್ವತಂತ್ರವಾದರೂ ಒಂದು ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಾವ್ಯ ಪರತಂತ್ರ 

ಕಾವ್ಯ - ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಗಳ ಸಂವೇದನಾಶೀಲ ಅಧ್ಯಯನ 
ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಿಂದೆ ಹೇಳಲಾದ ಪೂರಕತೆ. .. 

ದಿಂದ ಕಾವ್ಯತತ್ವದ ಪರಿಚಯ ಒಂದು ಮಟ್ಟಿಗೆ ಆಗುತ್ತದೆ. 
ಸಾಪೇಕ್ಷತೆ - ಸಾಕಾಂಕ್ಷತೆಗಳಿಗೆ ಇದು ಒಂದು ಸ್ಪಷ್ಟನೆ 

ಆದರೂ ಇದರ ಬಗೆಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟ ತೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ . 
ಆಗುತ್ತದೆ. 

ಕಾವ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ಘಟಕಗಳೆಂದರೆ, ಅನುಭವ , ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಗೆ ಕವಿಗಳು ಒಂದುಮಟ್ಟಿಗೆ ಮೂಲ ಮತ್ತು ಇವುಗಳ ಸಾಮರಸ್ಯ ಎಂಬುದನ್ನು ನೋಡಿದೆವು. 
ವಾದರೆ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಅಪೌರುಷೇಯ ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ಮೂಲ. ಈ ಮೂರರ ಬಗೆಗೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಮತ್ತು ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟವಾಗಿ 
ಅಪೌರುಷೇಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಾಕ್ಷಾತ್ ಮುಂದುವರಿಯುವಿಕೆ ತಿಳಿಯಬೇಕಾದರೆ ಅಪೌರುಷೇಯ ಮತ್ತು ಸಾಕ್ಷಾತ್ ತದನು 
ಯಂತಿರುವ ವೇದಾಂಗ - ದರ್ಶನ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಕಾವ್ಯ ವರ್ತಿ ಎಂಬಂತಿರುವ ಶಾಸ್ಕರಾ ಶಿಗೇ ಹೋಗಬೇಕು . ಇಲ್ಲಿ 
ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಗಳೆರಡರ ಮೇಲೂ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕವಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದುದು ವೇದ, ವೇದಾಂಗ 
ದಂಥವೇ , ಹೀಗೆ ಅತ್ಯಂತ ವಿಶಾಲವಾಗಿ ಭಾರತೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮತ್ತು ದರ್ಶನಗಳನ್ನು ; ಅನುಭವದ ಬಗೆಗೆ ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟವಾಗಿ, 
ಕಡೆಗೆ ನೋಡುವುದಿದ್ದರೆ ಪೌರುಷೇಯ ಸಾಹಿತ್ಯರಾಶಿ ಇಡೀ ತಿಳಿಸುವ ಸಾಹಿತ್ಯರಾಶಿ ವೇದ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮೂಲಕ ಅನು 
ಅಪೌರುಷೇಯಕ್ಕೊಂದು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ, ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಎಂದರೆ ಭವದ ಕಡೆಗೆ ಗಮನಹರಿಸುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಾಶಿ ವೇದಾ೦ಗ . ಇವರ 
ಇಲ್ಲಿ ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಆ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿ ಹುದುಗಿದ್ದು ಅನಂತರ ವ್ಯಕ್ತ ಡನ್ನೂ ಸಮರಸವಾಗಿ ಹೊಂದಿಸುವ ಬರವಣಿಗೆಯೇ ದರ್ಶನ . 
ವಾಗಿ ಹೊರಬಂದು ಮೂಲಕ್ಕೆ ಹೊಸ ಆಯಾಮದಂತಹ 
ಶೋಭೆಯನ್ನು ಕೊಡಿಸುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರ , ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದಲ್ಲಿ 

ವೇದ ತನ್ನ ಉಪನಿಷತ್ತೆಂಬ ಕೇಂದ್ರೀಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ನಮೌಲಿಕತೆ ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ ; ಅದು ಸರ್ವಾತ್ಮನಾ ಸ್ವತಂತ್ರ ಮಾತ್ರ 

ದೈನಂದಿನ ಜೀವನವನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸಿ ಶಾಶ್ವತ 
ಸತ್ಯದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನೂ ಪ್ರತಿ 

ನಿತ್ಯವೂ ಅನುಭವಿಸುವಂತಹ ಜಾಗ್ರತ್ ಸ್ವಪ್ನ ಸುಷುಪ್ತಿಗಳೆಂಬ 
ಹೀಗೆ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ - ಕಾವ್ಯ - ಅಪೌರುಷೇಯ - ಸಾಕ್ಷಾತ್ ಅವಸ್ಥೆಗಳ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು ಮಾಡಿ ಈ ಮೂರೂ ಇಂದ್ರಿಯ 
ಅಪೌರುಷೇಯಾನುಯಾಯಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಇವುಗಳೊಳಗಿನ ಅಖಂಡ ಮನಸ್ಸುಗಳ ವಿಕಾರಗಳೆಂದೂ ಆದುದರಿಂದ ಅನಿತನೆಂದೂ 
ತೆಯೇ ಭಾರತೀಯತೆಯ ತಿರುಳು , ಪೌರುಷೇಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಈ ಮೂರನ್ನೂ ನಿರ್ವಿಕಾರವಾಗಿ ನೋಡುವ ಇನ್ನೊಂದು 
ವನ್ನು ಸ್ಮೃತಿ- ಇತಿಹಾಸ- ಪುರಾಣಗಳೆಂದು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ಕರೆ ಅನುಭವ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನಲ್ಲೂ ಸಿದ್ದನೆಂದೂ ಅದೇ ನಿತ್ಯವೆಂದೂ 
ಯವರೂಢಿ ಇದೆ . ಇವುಗಳಲ್ಲೇ ಕಾವ್ಯ - ಕಾವ್ಯ ಮಾ ಮಾಂಸೆ ನಿರ್ಣಯಿಸುತ್ತದೆ. ಕೇವಲಾವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಅದು ಇಂದ್ರಿಯ 
ಯಂಥವೂ ಅಡಕವಾಗುತ್ತವೆ. ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಗೆ ಸ್ಪೂರ್ತಿ ಮನಸ್ಸುಗಳ ಉಪರತಿಯ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸುಷುಪ್ತಿಗೆ ಸಮಾನ 
ಒದಗಿಸಿದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಕವಿಗಳಾದ ವಾಲ್ಮೀಕಿ ನೆಂದೂ , ಆದರೆ ಸುಷುಪ್ತಿ ಯಂತೆ ಅಭಾವರೂಪಿ ಅನುಭವ 
ವ್ಯಾಸ - ಕಾಳಿದಾಸರಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತೋರಿಸಬಹುದು. ನಾಗಿರದೆ ಕಲಾನುಭವದಂತಹ ಭಾವರೂಪಿ ಅನುಭವವೆಂದೂ ' 
ಕಾವ್ಯದ ಉತ್ಪತ್ತಿ ಪ್ರಕಾರ, ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅನುಭವ - ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯಮಿಾಮಾಂಸಕರ ಆಧಾರಸ್ತಂಭದಂತಿ 
ಗಳ ಸಾಮರಸ್ಯ , ಅನುಭವದ ಅಪೂರ್ವತೆ - ಇವುಗಳನ್ನು ರುವ ( ರಸ' ದ ಪರಿಪೂರ್ಣ ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿರುವುದು ಈ 
ರಾಮಾಯಣೋತ್ಪತ್ತಿಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವಾಲ್ಮೀಕಿ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೇ . ಹೀಗೆ ದೈನಂದಿನ ಅನುಭವ- ಶಾಶ್ವತಾನು 
ವಾಗಿ ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸಕ ಆನಂದವರ್ಧನ ಭವ - ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವಗಳನ್ನು ಹೊ೦ದಿಸಿ ನೋಡುವ 
ತನ್ನ ಧ್ವನಿತತ್ವಕ್ಕೆ ಇದೇ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆ ಎಂಬಂತೆ ಅಂಶ ಸಿಗುವುದು ವೇದದಲ್ಲಿಯೇ . ಇದರ ಪ್ರಕಾರ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ಜೀವನದ ಪರಮಧೇಯ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ ಎಂಬುದು ಶಾಶ್ವತಾನುಭವದ ಸ್ವರೂಪ 
ಶಾಂತಿ ಎಂದೂ ಮಹಾಭಾರತ ಅದನ್ನೇ ಸಾರುತ್ತದೆ ಎಂದೂ ವನ್ನು ಆಗಾಗ್ಗೆ ತೋರಿಸಿಕೊಡುವ ವಿದ್ಯಮಾನ. ದೈನಂದಿನ ,, 
ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಸ ಕಾವ್ಯ -ಜೀವನಗಳೊಳಗಿನ ಅಭಿನ್ನ ತಾ ಆನುಭವವೂ ಅದರದೇ ಒಂದು ಛಾಯೆಯಲ್ಲದೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
ತತ್ವವನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ - ಅನುಭವಗಳ ಅಸ್ತಿತ್ವ ಇರುವಂಥಾದ್ದಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯಾನುಭವ ಎಂಬುದು 
ಸಾಮರಸ್ಯವನ್ನು ಜಗನ್ಮೂಲತತ್ವಗಳ ಸಾಮರಸ್ಯಕ್ಕೆ ಹೋಲಿ| ಅಂತರನುಭವ ಇಲ್ಲವೇ ವಿಶ್ವಾನುಭವದಂತೆ “ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕರ 
ಸುನ ಕಾಳಿದಾಸ ಶಬ್ದ - ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಬಹಳವಾಗಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿ ಣೀಯವಾದ ಚೇತನಾನುಭವ' ವೇ ಹೊರತು ನನ್ನ ನುಭವ 
ಸುನ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸಾಶಾಸ್ವಾರ್ಥವನ್ನು ಅತಿ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತವಾಗಿ ಗಳಂತೆ ಪರಿಮಿತ ವೂ ಬುದ್ದಿ ಗ್ರಾಹ್ಯವೂ ಅಲ್ಲ ಎಂಬ 
ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಕಾವ್ಯ - ಕಾವ್ಯ ಖಾನಾ೦ಸೆಗಳೆರಡರ ಭಾರತೀಯ ಕಲ್ಪನೆ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿರೂಪುಗೊಳ್ಳುವು 
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ಪಾದೆಕಲ್ಲು ನರಸಿಂಹ ಭಟ್ಟ 
ವಕ್ಕೆ ಅಪೌರುಷೇಯ ಶ್ರುತಿಯಲ್ಲಿನ ಜೀವನಾನುಭವ ಮತ್ತು ಮೂಲಕ ಅನುಭವದ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನೂ ತೋರಿಸಬಲ್ಲ 
ಸಾಧನೆಗಳೇ ಆಧಾರ . 

ದಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯವೆಂಬುದು ತಾತವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 

ಅತೀತ ಅನುಭವವಾಗಿದ್ದರೂ ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ವೇದಗಳು : ಅನುಭವವನ್ನು ಹಿಂಬಾಲಿಸಿ ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟ ತೆಯನ್ನು ವೈವಿಧ್ಯದಮೂಲಕ ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬ 
ಸಂಪಾದಿಸಿದ ಸಾಹಿತ್ಯರಾಶಿಯಾದರೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಅರ್ಥೈಸುವು ಭಾರತೀಯ ನಿಲುವಿನ ಪರಿಪೊಷ ಆಗಿರುವುದು ಇಲ್ಲಿಯೇ , 
ದಕ್ಕೆ ಸಹಾಯವಾಗುವಂತೆ ಅದಕ್ಕೆ ನಿಕಟವರ್ತಿಯಾಗಿ ರೂಪು ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸಕರು ' ಧ್ವನಿ' ಎಂಬ ತತ್ವದ ಮೂಲಕ 
ಗೊಂಡ ಸಾಹಿತ್ಯರಾಶಿಯೇ ವೇದಾಂಗಗಳು . ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಾರ್ಥ ರೂಢಿಯ ಅನುಭವ - ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳೆರಡನ್ನೂ 
ಕೆಲವು ಕರ್ವುಗಳ ಆಚರಣೆಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಂತೆಯೂ ಇನ್ನು ಅಧೀನಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ, ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕರ ಣಿ ಯ ವಾಗಿ ರುತ್ತದೆ, 
ಕೆಲವು ಉಚ್ಚಾರಣೆಯಂಥವಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಂತೆಯೂ ( ಅಪೌರುಷೇಯದಂತೆ) ಅಜ್ಞಾತಮಲವಾಗಿರುತ್ತದೆ ಎಂದು 
ಉಳಿದುವು ಅರ್ಥ ವಿವರಣೆಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಂತೆಯೂ ರೂಪು ಮುಂತಾಗಿ ವಿವರಿಸುವಲ್ಲಿ ವೇದಾಂಗ ಪ್ರತಿಪಾದಿತವಾದ 
ಗೊಂಡಿವೆ . ಕಾವ್ಯ - ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವಿಚಾರವೇ ಪುನಃ ಪುನಃ ಕೇಳಿಬಂದಂತಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅರ್ಥ ವಿವರಣೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವೇದಾಂಗಗಳೇ ಪ್ರಸ್ತುತ. 
ಆದುದರಿಂದ ವ್ಯಾಕರಣವೇದಾಂಗವೇ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ . 

ದರ್ಶನಗಳೆಂದರೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯಸ್ಪಷ್ಟನೆಯ ಕುರಿತು ನಿಷ್ಕಷ್ಟ 
ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಲಾದಂತೆ , ವ್ಯಾಕರಣವೆಂಬುದು 

ವಾಗಿ ಯೋಚಿಸಿದ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳು, ವೈಚಾರಿಕ ಘಟಕಗಳ 
ತನ್ನದೇ ಆದ ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡು ಭಾಷಾ 

ಪ್ರಾಮಾಣ್ಯ - ಅಪ್ರಾಮಾಣ್ಯದ ಕುರಿತಾದ ವಿವೇಚನೆ, ವಸ್ತು 
ತತ್ವದ ಮೂಲಕ ಜೀವನರಹಸ್ಯವನ್ನೇ ಭೇದಿಸುವಂತಹ 

ನಿಗೂ ವಿಚಾರಕ್ಕೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧ, ಜೀವನದ ಗುರಿ- ಇಂಥ 
ವ್ಯಾಪಕತೆಯನ್ನೂ ತಳಸ್ಪರ್ಶಿತ್ವ ವನ್ನೂ ಹೊಂದಿದ ಶಾಸ್ತ್ರವೇ 

ವುಗಳ ಕುರಿತು ದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ ಇದೆ. 

ವೈದಿಕ, ಅವೈದಿಕ- ಅರ್ಧವೈದಿಕ ಎಂಬಂತೆ ದರ್ಶನಗಳನ್ನು 
ಹೊರತು ಕೇವಲ ಭಾಷಾಪ್ರಯೋಗಗಳ ಸಾಧುತ್ವ , ಅಸಾಧುತ್ವ , 

ಸೂಲವಾಗಿ ವರ್ಗೀಕರಿಸಬಹುದು. ಜೀವನದ ಗುರಿ ಅನುಭವ 
ಪ್ರಕೃತಿ- ಪ್ರತ್ಯಯ - ಆಖ್ಯೆ - ಆಖ್ಯಾತ ನಿವೇಚನೆ ಇಂಥವಕ್ಕೆ 

ಸ್ವರೂಪದ್ದು ( ವಸ್ತು ಪ್ರಾಪ್ತಿಯ ಸ್ವರೂಪದ್ದಲ್ಲ) ಎಂಬಲ್ಲಿ 
ಸೀಮಿತವಾದ ಶಾಸ್ತ್ರ ವಲ್ಲ . ಉಳಿದ ಋಷಿಗಳಂತೆ ವೈಯಾಕರ 
ಣರೂ ಋಷಿಗಳೇ ; ಜೀವನ ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಕಂಡವರೇ . ಅನು 

ಎಲ್ಲಾ ದರ್ಶನಗಳಿಗೂ ಒಮ್ಮತ ಇದೆ ಎನ್ನ ಬಹುದು. ವೈದಿಕ 

ಅವೈದಿಕ ದರ್ಶನಗಳೊಳಗೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಭೇದವಿದ್ದರೆ, 
ಭವ- ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಸಂಬಂಧದ ಬಗೆಗೆ ಅಪೌರುಷೇಯ 

ಮೇಲ್ಮಟ್ಟದ ಜ್ಞಾನಯೋಚನಾ - ಅತೀತವೇ ಸೂಕ್ಷಯೋಚ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೇಳಲಾದುದನ್ನು ನಾಖ್ಯಾನಿಸುವ ಕೆಲಸ ಇವರಿಗೆ 

ನಾಗಮ್ಮನೇ ಎಂಬುದರ ಬಗೆಗೆ, ವೈದಿಕ ದರ್ಶನಗಳು ಪ್ರತಿ 
ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಭಾರತೀಯರ ಪ್ರಕಾರ “ ಭಾಷೆ' ಎಂಬುದು 

ಪಾದಿಸುವುದು ಯೋಚನಾ - ಅತೀತತೆಯ ಪಾರಮ್ಯವನ್ನು , 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ; ಅದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 

ಇದು ಭಾರತದ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ನಿಲುವು ಎನ್ನಬಹುದು . ಕಾವ್ಯ 
ಪ್ರಪಂಚವನ್ನೇ ವ್ಯಾಪಿಸುವಂಥಾದ್ದು . ಅಂಗಾಭಿನಯ ಮೊದ 

ಮಾಮಾಂಸಕರಲ್ಲಿ ಅತಿಶ್ರೇಷ್ಠರೆನ್ನಿಸಿದ ಧ್ವನಿವಾದಿಗಳಿಗೂ ಈ 
ಲಾದುವನ್ನು ಭಾಷೆಯಿಂದ ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸಿ ನೋಡುವ ವಿಧಾನ 

ನಿಲುವೇ ಸಮ್ಮತ. 
ಭಾರತೀಯರಿಗೆ ಸಮ್ಮತವಲ್ಲ , ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ( ಅಭಿನಯ 
ಪದಕ್ಕೆ ಕೊಡಲಾದ ವಿಶಾಲ ಅರ್ಥವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೆನೆಯಬಹುದು. ವೈದಿಕ ದರ್ಶನಗಳಾದ ಮಾನಾಂಸಾ ಮತ್ತು ವೇದಾಂತಗಳನ್ನು 
ಮಾತು - ವೇಷಭೂಷಣ ಎಲ್ಲವೂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಂಬಂಧಿಗಳೇ ಪರಸ್ಪರ ವಿರೋಧಿಗಳು ಎಂಬಂತೆ ಇಂದು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡ 
ಆದುದರಿಂದ ಅವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ( ಅಭಿನಯ ' ನೆಂದೇ ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ . ಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಪರಸ್ಪರ ಪೂರಕ 
ಒಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮಾತನ್ನು ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸುವುದು , ಗಳೆಂದಿಟ್ಟು ಕೊಂಡಾಗ ಅವುಗಳಿಂದ ಹೆಚ್ಚು ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆ 
ಇನ್ನೊಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯವನ್ನು ಯನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಸಾಧ್ಯತೆ ಇದೆ . ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನಾಗಲೀ 
ಸೇರಿಸುವುದು ಇಂತಹ ಸಾಂದರ್ಭಿಕ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಗಳು ಕೃತಿರಾಶಿಯನ್ನಾಗಲೀ ಅಧ್ಯಯನಮಾಡಿ ಅರ್ಥನಿರ್ಣಯಿಸಲು 
ಸಂಸ್ಕೃತದ ಬರವಣಿಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಅನಂತ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ - ಅನುಭವ ಅನುಸರಿಸಬೇಕಾದ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಮಿಾಮಾಂಸಾ ದರ್ಶನ 
(8ಂತಹ ವಿಧಗಳನ್ನೂ ಒಮ್ಮೆ ವಿಶಾಲಾರ್ಥದಲ್ಲಿ, ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ನಿಷ್ಕಷ್ಟವಾಗಿ ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ. ಅದು ಹೇಳುವಂತೆ, ಎಂತಹ 
ಸಂಕುಚಿತಾರ್ಥದಲ್ಲಿ - ಹೀಗೆ ಇಷ್ಟ ಬಂದಂತೆ ಇವರು ಬಳಸ - ಶ್ರೇಷ್ಠಕೃತಿಯೇ ಇರಲಿ , ಅದರಲ್ಲಿನ ಎಲ್ಲಾ ಅಂಶಗಳಿಗೂ 
ಬಲ್ಲರು . ವೈಯಾಕರಣರನ್ನೂ ಅವರಿಗೆ ಮೂಲವಾದ ಅಪೌರು - ಸಮಾನ ಪ್ರಾತಿನಿಧ್ಯ ಕೊಡಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ . ಕೆಲವು ಅಂಶ 
ಹೇಯ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೂ ಸಂವೇದನಾಶೀಲವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿ ಗಳನ್ನು ಅಕ್ಷರಶಃ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು; ಇನ್ನು ಕೆಲವನ್ನು 
ದಾಗ ಇಷ್ಟು ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ: ಅತಿಮೇಲಿನ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರಧಾನಾಂಶಗಳಿಗೆ ಪೋಷಕವಾಗಿಯಷ್ಟೇ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ 
ಎಂಬುದು ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಲೀನ. ಕೆಳಗಿನ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಬೇಕು. ಪ್ರಶಂಸಾವಾಕ್ಯಗಳು, ಪುನರುಕ್ತಿಗಳು- ಇಂಥವಕ್ಕೆ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಅನುಭವವನ್ನು ತನ್ನ ಕಡೆಗೆ ವಾಲಿಸಿ ತನ್ನ ವೈವಿಧ್ಯದ (ಪ್ರಾಮಾಣ್ಯ ' ಇಲ್ಲ. ಅವು ಪೋಷಕಾಂಶಗಳಾದುದರಿಂದ 
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ಕಾವ್ಯ ಮಿಾಮಾಂಸೆ 
ಅವನ್ನು ತೆಗೆದುಹಾಕಬಾರದು ಅಷ್ಟೆ . ಹೀಗೆಹೇಳುವುದರ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯವೆಂಬುದು ನಿರ 
ಜೊತೆಗೆ ಒಂದು ಕೃತಿಯ ಕೇಂದ್ರೀಯ ಅಂಶವನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿ ಸೇಕಸ್ವರೂಪದ್ದಾಗಿದ್ದಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ಪ್ರಧಾನವೆಂದು ನಿರ್ಣಯಿ 
ಸುವಲ್ಲಿ ಕ್ರತಿಯ ಪ್ರಾರಂಭ, ಕೊನೆ, ಅನಧರಿಸಿ ಹೇಳಲಾದ ಸುವುದು ಹೇಗೆ? ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರಿಗೆ ಒಂದೊಂದು ಅಂಶ ಪ್ರಭಾನ 
ಅಂಶ - ಮುಂತಾದುವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಗ್ರಹಿಸಿ ಕೊನೆಗೆ ಒಂದು ನಾ ಗಬಹುದು . ಯಾವುದರ ಬಗೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ವಿವರಣೆ ಇದೆ ಎಂದು 
ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಬರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಈ ಶಾಸ್ತ್ರ ತಿಳಿಸು ಮುಂತಾಗಿ ನೋಡುವುದರ ಮೂಲಕ ಕಾವ್ಯಾರ್ಥದ ಪ್ರಧಾನತ್ವ 
ತದೆ. ಪದಗಳ ಅರ್ಥ ಸೇರಿ ವಾಕ್ಯಾರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆಯೇ ಅಪ್ರಧಾನತ್ವ ನಿರ್ಣಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ . ಯಾಕೆಂದರೆ , ಧ್ವನಿ 
ವಾಕ್ಯಾರ್ಥ ಇರುವುದರಿಂದ ಪದಗಳ ಅರ್ಥ ಸಿದ್ಧಿಸುತ್ತದೆಯೇ ಎಂಬುದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಾಧನಗಳಿಂದ ಮೀರಿದ್ದು , ಈ ಸನು 
ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿಯೂ ಈ ಶಾಸ್ತ್ರ ಚರ್ಚಿಸುತ್ತದೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸ್ಯೆಗೆ ಕಾಣುವ ಒಂದೇ ಒಂದು ಪರಿಹಾರವೆಂದರೆ, ಜೀವನದ 
ಬರವಣಿಗೆ - ಅರ್ಥ ಮಾಡುವಿಕೆ ಎರಡನ್ನೂ ಅತಂತ್ಯ ಗುರಿಯ ಬಗೆಗೆ ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟತೆ ಇರುವ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಾರ್ಥ 

ಎಷ್ಟರ ಮಟ ಗೆ ಆ ಗುರಿಯನ್ನು ತಲಪುತದೆ- ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಕರ್ಷಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. 

ಅದರಿಂದ ದೂರ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ ಎಂದು ತಿಳಿಯುವುದು ಸಹೃದಯ 
ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ನಿಷ್ಕರ್ಷೆಯನ್ನು ಮಾಡಿದರೂ ಈ ದರ್ಶನ 

ತೆಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವ ಅಂಶವಾದುದರಿಂದ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಹೇಳ 
ಭಾರತೀಯತೆಗೆ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕವಲ್ಲ . ಯಾಕೆಂದರೆ, ವಸ್ತು - 

ಬೇಕಾದುದು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಆ ವಿಷ್ಯತವಾಗಿದೆ 
ವಿಚಾರಗಳ ಪೈಕಿ ಅದು ( ವಸ್ತು ' ನಿಗೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಕೊಡುವ 

ಎಂದು ಗ್ರಹಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯ . ಈ ಮೂಲಕ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ 
ನಂಧಾದ್ದು , ಇದೇ ಚಿಂತನಕ್ರಮವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿ 

ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನಾಂಶ ಯಾವುದು ಎಂದು ಗ್ರಹಿಸಲು ಬರು 
ಜ್ಞಾನ ಸತ್ಯತ್ವ ' ವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ವೇದಾಂತ ಭಾರತೀ 

ತದೆ. ಕಾವ್ಯಾ ಸ್ವಾದನೆಗೆ ಶ್ರುತಿ-ಸ್ಕೃತಿಗಳಿಂದ ಪಡೆಯಲಾಡ 
ಯತೆಗೆ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಅನುಭವ ಹೇಗೆ ಅನಿವಾರ ಎಂದು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸ್ವಾನುಭವ' ಮತ್ತು ' ಪರಂಪರೆ ' ಗಳು ಭಾರತೀಯ 
ದಾರ್ಶನಿಕರ ಪ್ರಕಾರ ಜ್ಞಾನ ಸಾಧನಗಳು . ( ಸ್ವಾನುಭವ ಆದಿಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸಕನಾದ ಭರತ ದೃಶ್ಯಕಾವ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನದ 
ವೆಂದರೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಅನುಭವಾಂಶವೂ ಅಲ್ಲ , ಪೂರ್ವಾ ಮೌಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯ ಮಾಡುವಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಾ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿ 
ಪರ ಸಂಗತಿ - ವಿರೋಧಗಳಂತಹ ಪರೀಕ್ಷೆಗಳಿಗೊಳಪಡಿಸ ಶ್ರನ ಇರುವವರ ಸಮೂಹ ಮತ್ತು ಅವರಲ್ಲಿ ಅನಂತವಾಗಿ 
ಲಾದಾಗ ಮೌಲ್ಯಯುತವಾಗಿ ಕಂಡು ಬರುವ ಅನುಭವಾಂಶ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಿರುವ ಗ್ರಂಥಪರಾಮರ್ಶೆಯ ಅಗತ್ಯ 
ಗಳು. ( ಪರಂಪರೆ' ಯನ್ನೂ ಇದೇ ರೀತಿ ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ಒಳಪಡಿ ಇಷ್ಟನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳುವುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೆನೆಯಬಹುದು. 
ಸುವ ಅವಕಾಶ ಇದೆ. ಪರೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ದಾಟುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಋಷಿ ಪರಂಪರೆಯ ಪ್ರಕಾರ ಕಾವ್ಯ 
ಜ್ಞಾನದ ಅಲೌಕಿಕತೆ ಅಥವಾ ಅಪೂರ್ವತೆ ಭಾರತೀಯ ದಾರ್ಶ - ದಂಥಾದ್ದು ಚೇತನತತ್ವವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ವಿನಾ ಜಡವಸ್ತು 
ನಿಕರ ಪ್ರಕಾರ ಪ್ರಾಮಾಣ್ಯದ ಅಂಶ . ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ | ವಾಗಿ ಅಲ್ಲ . ಆದುದರಿಂದ ಎಲ್ಲಾ ಜ್ಞಾನಮೂಲಗಳಿಗೂ ಅದು 
ಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಅನುಭವ- ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯ ವ್ಯಾಪಿಸಿರುತ್ತದೆ. ವಿನಾ ಶಾಸ್ತ್ರದಂತಹ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ 
ರೂಪದ ಗುಣ, ಇವುಗಳ ಅಸಂಗತಿಯಿಂದಾಗುವ ದೋಷ, ದಿನಬಳಕೆಯ ಮಾತುಗಳಿಗೂ ಅದು ತತ್ವತಃ ಹೊರತಲ್ಲ . 
ಅನುಭವದ ಅಪೂರ್ವತೆಯಿಂದ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಬರುವ ಮೇಲೆ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಿಂದಲೂ ದಿನಬಳಕೆಯ ಮಾತುಗಳಿಂದಲೂ 
ಇಂಥವು ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿನ ದಾರ್ಶನಿಕ ಸಂವಾದಿ 

ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸಿ ಗ್ರಂಥಕಾರರು ನಿರೂಪಿಸುವುದು 
ಅಂಶಗಳು . ಈ ಗುಣ-ದೋಷ- ಉತ್ಕರ್ಷಗಳು ಶಾಸ್ತ್ರ ಪ್ರತಿ ಒಂದು ಮಟ್ಟದ ಸೌಕರ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊರತು ತತ್ವ ಗ್ರಹಣಕ್ಕಲ್ಲ, 
ಪಾದನೆಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುವಂಥವೇ ಆದುದರಿಂದ ಕಾವ್ಯ - ಶಾಸ್ತ್ರ ( ರಾಮಾಯಣ ಆದಿಕಾವ್ಯ ' ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಹೇಳುವ 
ಗಳು ಭಾರತೀಯತೆಯ ವಿಶಾಲ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸತ್ವ ತಃ ಒಂದೇ ಹಾಗೆ ( ಕಾವ್ಯ ಬೇರೆ ಶಾಸ್ತ್ರ ಬೇರೆ' ಎಂದು ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ 
ಆಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗಳ ಮೂಲಕವೇ ನೋಡಿದರೂ ಪದಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತ ಅರ್ಥ ರಸ ಇಲ್ಲದ ಅರ್ಥ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಇಲ್ಲ ' 
ಪತಂಜಲಿ ಭಾಷ್ಯ -ಶಂಕರಭಾಷ್ಯದಂತಹ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳಿಗೆ ಎಂಬ ಭರತನ ಮಾತು , ' ಮಂತ್ರವಲ್ಲದ ಅಕ್ಷರವಿಲ್ಲ ' ಎಂಬ 
ಕಾವ್ಯ ಮಾಧುರ್ಯ ಇದ್ದೇ ಇದೆ. 

ಸುಭಾಷಿತ ಇಂಥವು ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿಗಳಲ್ಲ . ಭಾರತೀಯತಾ 
ಕಾವ್ಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಗಳೆಂದು ನಾವು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿ ಕರೆ ತತ್ವಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿಗಳೂ ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಯಾರೂ ತಿಳಿಯ 
ಯುವ ಗ್ರಂಥರಾಶಿಗಳು ಶ್ರುತಿ,ಸ್ಮತಿ ಅವಲಂಬಿಗಳು ಎಂದು - ಬಹುದು ; ಕಾವ್ಯ ಪ್ರತಿಭಾವಂತನಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ ? 
ಹೇಳುವುದಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಆಧಾರಗಳಿವೆ. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ ಎಂಬಂತಹ ಬಿಡಿ ಹೇಳಿಕೆಗಳು ಸಂದರ್ಭ ಸಾಪೇಕಗಳೇ 
ಅರ್ಥ ಯಾವುದು ( ರಸಸಂಬಂಧಿಯೇ , ಅಲಂಕಾರ ಸಂಬಂ ಹೊರತು ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಲ್ಲ . ( ಕಾವ್ಯಾಲಾಪ 
ಧಿಯೇ ಮುಂತಾಗಿ) ಎಂದು ತಿಳಿಯುವುದರ ಮೂಲಕ ಕಾವ್ಯದ ಗಳನ್ನೇ ಬಿಡಬೇಕು' ಎಂದು ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರರು ಆಕ್ಷೇಪಿಸಿದ್ದರು 
ಮೇಲೆ-ಕೀಳ್ಮೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸಬೇಕು ಎಂಬ ವಿಚಾರ ಎಂದು ಭಾವಿಸುವುದೂ ಸಂವೇದನಾಶೀಲ ಅಲ್ಲ . 


ಗಿರಡ್ಡಿ ಗೋವಿಂದರಾಜ 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯ , ಹೊಸ ಮಾರ್ಗ ಮತ್ತು 

ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಿತಿ 


ಯಾವುದೇ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಕತೆಯಾಗಿದೆ. ಜೊತೆಗೆ, ಇಂಥ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಸುತ್ತಲಿನ 
ಬರವಣಿಗೆಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ಬದಲಾಗುವುದು ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಮೌಲಿಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳೇ 
ಒಂದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಂಗತಿ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಹೊಸ ಪ್ರೇರಕ ಶಕ್ತಿಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಬದುಕು ಹರಿಯುವ ನೀರಿ 
ಸಂಪ್ರದಾಯವೂ ತನ್ನ ಹಿಂದಿನ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿಯ ನಂತೆ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಬದಲಾಗುತ್ತಲೇ ಇರುವಂಥದು. 
ಕೆಲವೊಂದು ಗುಣಧರ್ಮಗಳ ಬಗೆಗೆ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯ ಅದರಲ್ಲಿಯ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಬೇಸಿಗೆಯ ಕಾಲದ ಶಾಂತ 
ತಳೆದು, ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ, ಪ್ರತಿಭಟನೆಯಾಗಿ ಪ್ರವಾಹದಂತೆ ನಮ್ಮ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬಾರದಷ್ಟು ನಿಧಾನವಾಗಿ 
ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ ; ಚಳವಳಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ ; ನಡೆಯಬಹುದು; ಇಲ್ಲವೆ ಮಳೆಗಾಲದ ಅಬ್ಬರದ ಪ್ರವಾಹ 
ಕೊನೆಗೆ ತಾನೂ ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯವಾಗಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ದಂತೆ ಧುಮ್ಮಿಕ್ಕಿಯೂ ಬರಬಹುದು. ಆದರೆ ಈ ಬದ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯ ಸ್ಥಾಪಿತವಾಗಿ ಲಾವಣೆಗಳು ಒಳಗಿಂದ ಒಳಗೇ ನಮ್ಮ ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನು 
ಅದರಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರಮಾಣದ ಕೃತಿರಚನೆ ನಡೆದ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವಿಸುತ್ತವೆ. ಅಷ್ಟು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಂವೇದಿಗಳಲ್ಲದವರಿಗೆ 
ಅದರದೇ ಒಂದು ಸಿದ್ದ ಮಾರ್ಗ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಕೇವಲ ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗೋಚರಿಸಿದರೆ 
ಅದಕ್ಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ವಸ್ತುಗಳು , ಶೈಲಿ, ಧೋರಣೆಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಸಂವೇದನಾಶೀಲರಾದವರಿಗೆ ಬೇಗನೇ ಅರ್ಥವಾಗು 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಇಷ್ಟಾದ ಮೇಲೆ ವ್ಯಾಪಕವಾದ | ತವೆ, ಮತ್ತು ಅವರು ಬದಲಾವಣೆಯ ಲಯ - ಗತಿಗಳನ್ನು 
ಅನುಕರಣೆ ನಡೆದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಜಾಡುಬಿದ್ದ ಹಾದಿಯಾಗು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಹೆಚ್ಚಿನ ಜನ 
ತದೆ. ಆ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಹೊಸದಾಗಿ ಸೃಜನಶೀಲರು ಈ ಬಗ್ಗೆ ಬಹಳಷ್ಟು ತಲೆ ಕೆಡಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ 
ಗೋಚರಿಸಿದ್ದ ಬದುಕಿನ ಹಾಗೂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಹೊಸ ಜನಪ್ರಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯಮಾರ ದಲ್ಲೇ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಾರೆ. 
ಅವಕಾಶಗಳು ಮುಗಿದುಹೋಗಿ ಚರ್ವಿತಚರ್ವಣಕ್ಕೆ 

ಇನ್ನು ಕೆಲವರು ಪ್ರಚಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲೇ ಅಲ್ಪ . 
ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಆಗ ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ದೌರ್ಬಲ್ಯ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮ ಭಿನ್ನವಾದ 
ಗಳು ಕೂಡ ಬಯಲಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತವೆ. ಇಂಥ ದೌರ್ಬಲ್ಯ ಸಂವೇದನೆಗಳಿಗೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕೊಡಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಗಳ ವಿರುದ್ಧ ಮತ್ತೆ ಅಸಮಾಧಾನ, ಪ್ರತಿಭಟನೆ ಆರಂಭ 

ಈ ಸಂವೇದನೆಯ ಭಿನ್ನತೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ತೀವ್ರವಾಗಿ 
ವಾಗಿ, ಇನ್ನೊಂದು ಹೊಸ ಮಾರ್ಗದ ಅನ್ವೇಷಣೆಗೆ 

ಅನುಭವಿಸಬಲ್ಲ ಕೆಲವೇ ಕೆಲವರು ಮಾತ್ರ ತಮ್ಮ 
ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಬದಲಾದ ಸಂವೇದನೆಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳಿಗೆ ಧ್ವನಿ ಕೊಡ 
ಈ ರೀತಿ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ಆರಂಭ ಬಯಸಿ, ಆದರೆ ಪ್ರಚಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ 
ನಾಗುವುದು ಕೇವಲ ಫ್ಯಾಷನ್ನಿ ಗಾಗಿ ಅಲ್ಲ ; ನಾವೀನ್ಯತೆ ಅವಕಾಶ ಸಿಗದೇ ತೊಳಲಾಡುತ್ತಾರೆ. ತಮ್ಮ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಗಾಗಿ ಅಲ್ಲ ; ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿಯೂ ಸಂವೇದನೆಗೆ ತಕ್ಕದಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮಾರ್ಗವನ್ನೂ 
ಅಲ್ಲ. ಅದೊಂದು ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ ಸ್ವಾಭಾವಿಕ ಅವಶ್ಯ ಶೈಲಿಯನ್ನೂ ಹೊಸದಾಗಿ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿ 
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ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯ , ಹೊಸ ಮಾರ್ಗ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಿತಿ 
ಯಾಗುವವರು ಎಲ್ಲೋ ಅಪರೂಪಕ್ಕೆ ಒಬ್ಬರು ಮಾತ್ರ ಲೇವಡಿಗಳೇ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ಧೋರಣೆಗಳಾದವ . 
ಇರುತ್ತಾರೆ. ಇವರ ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳಿಂದಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇದರ ಅಭಿರುಚಿ ನಾಗರಿಕ ಶಿಷ್ಟತೆಗೆ ಸೀಮಿತವಾಯಿತು. 
ಮತ್ತೆ ಬದುಕಿನ ಹೊಸಅರ್ಥಗಳು ಹಾಗೂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪೋಪ್ , ಜಾನ್ಸನ್ ಮೊದಲಾದವರು ಈ ಮಾರ್ಗದ 
ಹೊಸ ಅವಕಾಶಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಅವರಂತೆಯೇ ಮುಖ್ಯ ಲೇಖಕರಾದರು. ಈ ಬಗೆಯ ಧೋರಣೆಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೋ , ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೋ ಈ ಬದಲಾವಣೆ ಅಸಮಾಧಾನಪಟ್ಟುಕೊಂಡವರೂ ಅನೇಕರಿದ್ದರು. ಅಂಥವ 
ಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದ್ದ ಇನ್ನುಳಿದವರು ಈ ಹೊಸ ಅವಕಾಶ ರಲ್ಲಿ ಗ್ರೇ , ಕಾಲಿನ್ಸ್ ಮೊದಲಾದವರು ಪ್ರಚಲಿತ ಕಾವ್ಯ 
ಗಳ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಹೊಸದಾಗಿ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿಯೇ ತಮ್ಮ ಪ್ರಕೃತಿಪ್ರೇಮ, ವಿಸ್ಮಯ , 
ಶೋಧಿಸತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ಮುಂಚೆ ಇಂಥ ಬದಲಾವಣೆಗಳ | ಮುಗ್ಧತೆ ಮೊದಲಾದ ಭಿನ್ನ ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಲು 
ಸುಳಿವೇ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಕೂಡ ನಂತರದ ಹೊಸ ಅವಕಾಶ ಯತ್ನಿಸಿದರು . ಕೌಸರ್ , ಯಂಗ್ ಮುಂತಾದವರ 
ಗಳ ಪ್ರಭಾವದಿಂದಾಗಿ ತಮ್ಮ ಶೋಧನೆಯ ದಿಕ್ಕನ್ನು , ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮುಂದೆ ಬರಲಿದ್ದ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್ ಯುಗದ 
ಅನುಭವದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಕೂಡ ಬದಲಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಕೆಲವು ಧೋರಣೆಗಳು ಸೌಮ್ಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿ 
ಬಹುದು. ಹೀಗೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಹೊಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೊಂಡವು. ಹೀಗೆ ಈ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಂವೇದನೆಯ ಬದ 
ಮಾರ್ಗವೂ ಬದುಕಿನ ಹಾಗೂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಹೊಸ ಲಾವಣೆಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಆಗಲೇ ಆರಂಭವಾಗಿದ್ದುದನ್ನು 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಶೋಧನೆಯೇ ಆಗಿದೆಯೆನ್ನ ಬಹುದು. ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಈ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಇದನ್ನೇ 

ಹೊಸದೊಂದು ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗದ ಅಸ್ತಿವಾರವನ್ನಾಗಿ 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್ ಕಾವ್ಯದ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಶಕ್ತಿ ಇರಲಿಲ್ಲ . ಕಾಲವೂ ಅದಕ್ಕೆ ಸಕ್ಕ 
ಆರಂಭವನ್ನು ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡಿದಾಗ ಈ ಮಾತು ಹಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಮುಂದೆ ಫ್ರಾನ್ಸಿನ ರಾಜ್ಯ ಕ್ರಾಂತಿ ಎತ್ತಿ 
ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಪಷ್ಟವಾದೀತು. ಇಂಗ್ಲೀಷಿನಲ್ಲಿ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್ ಹಿಡಿದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ , ಸಮಾನತೆಗಳು , ರೂಸೋನ 
ಯುಗ ೧೮೯೮ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ಥ್ ಹಾಗೂ ಮನುಷ್ಯನು ಪ್ರಕೃತಿಗೆ ಮರಳಿ ಹೋಗಬೇಕೆನ್ನುವ ಕರೆ 
ಕೋಲ್‌ರಿಜ್ರ The Lyrical Ballads ದಿಂದ ಹೊಸ ಜೀವನಾದರ್ಶಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ರೂಪಿಸಿ 
ಆರಂಭವಾಯಿತು ಎಂಬುದು ಎಲ್ಲರೂ ಒಪು ವ ಕೊಟ್ಟವು. ಮನುಷ್ಯ ಚೇತನದ ಅದಮ್ಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರದ 
ಮಾತು. ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್ ಕಾವ್ಯ ಆರಂಭವಾದದ್ದು ಬಯಕೆ, ಮನುಷ್ಯ ಶಕ್ತಿಯ ಅಪ್ರಕಟಿತ ಅನಂತ ಸಾಧ್ಯತೆ 
ಹದಿನೆಂಟನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತವಾಗಿದ್ದ ಕಾವ್ಯ ಗಳು, ಕಲ್ಪಕತೆಯ ಅನಿರ್ಬಂಧಿತ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ , ಕನಸು 
ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ, ಹದಿನೆಂಟನೆಯ ಗಾರಿಕೆ, ಬದುಕಿನ ಹೊಸಶೋಧಗಳ ಬಗೆಗೆ ವಿಸ್ಮಯ 
ಶತಮಾನವನ್ನು ನವಅಭಿಜಾತ ( Neo - Classical ) 

ಮುಂತಾದ ನಿಲುವುಗಳು ಹೊಸದಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡವು. 
ಯುಗವೆಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾರಾದರೂ ಪ್ರಾಚೀನ ಗ್ರೀಕ್ ಅಭಿ 

ಈ ಹೊಸಧೋರಣೆಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕದಾದ ಹೊಸ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಜಾತ ಸಾಹಿತ್ಯದ ರೀತಿಗೂ ಇದರ ರೀತಿಗೂ ಬಹಳ ಮಾರ್ಗವೊಂದನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಅವಶ್ಯ 
ಅಂತರವಿದೆ. ಈ ಕಾವ್ಯ ಕಲ್ಪಕತೆ, ತನ್ಮಯತೆ, ಭಾವನಾ ವಾಯಿತು. ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ಥ್ ಮತ್ತು ಕೋಲ್‌ರಿಜ್ ತಮ್ಮ 
ಮಯತೆ, ಪ್ರಾಕೃತಿಕತೆಗಳಿಗೆ ವಿರುದ್ಧವಾದದ್ದು, ಇದನ್ನು ಲಿರಿಕಲ್ ಬ್ಯಾಲಡ್ನ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಹೊಸ ಮಾರ್ಗದ 
ಆಳುವ ತತ್ವಗಳು ತರ್ಕ, ಬುದ್ದಿ , ವಾಸ್ತವತೆ, ಶಿಷ್ಟತೆ, ಹೊಳವು ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟರು. ಅವರ ನಂತರ ಬಂದಕೀಟ್ಸ್ , 
ನಗರ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಸಂಯಮ ಮುಂತಾದುವು. ಅಂತೆಯೇ ಬೈರನ್ , ಷೆಲಿ ಮುಂತಾದ ಕವಿಗಳು ಈ ಮಾರ್ಗವನ್ನು 
ಕಲ್ಪ ಕತೆಯ ಎತ್ತರಗಳನ್ನೂ , ತನ್ಮಯತೆಯ ರಸಾವೇಶ - ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತದ ಆವಶ್ಯಕತೆಗಳಿಗೆ ಒಗ್ಗಿಸಿಕೊಂಡು ಮುಂದು 
ವನ್ನೂ ನಾವಿಲ್ಲಿ ಕಾಣಲಾರೆವು. ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ತರ್ಕದ ವರಿಸಿದರು. ಹೀಗೆರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಸ್ಥಿರ 
ಒರೆಗಲ್ಲಿಗೆ ತಿಕ್ಕಿ ಕಾವ್ಯ ತನ್ನ ಅಗತ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಕಳೆದು ಗೊಂಡಿತು. ನಂತರ ಅದಕ್ಕೂ ಹತ್ತೊಂಬತ್ತನೆ ಶತ 
ಕೊಂಡಿತು. ಪ್ರಾಚೀನ ಅಭಿಜಾತ ಕಲೆಯ ಭವ್ಯತೆಯೂ ಮಾನದ ಉತ್ತರಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ಪ್ರತಿಭಟನೆಗಳು 
ಇದಕ್ಕೆ ದೊರೆಯಲಿಲ್ಲ . ಬದಲಾಗಿ ವಿಡಂಬನೆ, ವ್ಯಂಗ್ಯ , ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡವು. ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲೂ ಕೂಡ ಕಳೆದ 
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ಗಿರಡ್ಡಿ ಗೋವಿಂದರಾಜ 
ಶತಮಾನದ ಕೊನೆ ಹಾಗೂ ಈ ಶತಮಾನದ ಆರಂಭ ಸಲ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು ಅವುಗಳಿಗೆ 
ದಲ್ಲಿ ಇಂಥದೇ ಸ್ಥಿತಿ ಇತ್ತು . 

ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾರ್ಗಗಳ ಮೂಲಕವೇ ಗುರು 
ಹೀಗೆ ಯಾವುದೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿ 

ತಿಸುವ ಪರಿಪಾಠವೂ ಬೆಳೆದಿದೆ. ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಹಾಗೂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾರ್ಗಗಳು ಪರಸ್ಪರಾವಲಂಬಿಯಾದ 

ಚಂಪೂಕಾವ್ಯ ವೀರ ಹಾಗೂ ಪುರಾಣ ಕಾವ್ಯಗಳ ಸಂಪ್ರ 
ಎರಡು ಮಹತ್ವದ ಸಂಗತಿಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಜೀವನದೃಷ್ಟಿ 

ದಾಯಕ್ಕೆ , ವಚನ ರಗಳೆ ಷಟ್ಟದಿಗಳು ಭಕ್ತಿಕಾವ್ಯದ 
ಬದಲಾದರೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾರ್ಗವೂ ಕೂಡ ಅನಿವಾರ 

ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. ಇಂಥ 
ವಾಗಿ ಬದಲಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯವಾದ 

ಸಂಬಂಧದಿಂದಾಗಿಯೇ ಅನೇಕ ಸಲ ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕಾರಣವೆಂದರೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯವೂ 

ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಬದಲಾವಣೆ ಎಂದರೆ ಅದರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ತನ್ನ ವಿಶಿಷ್ಟ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಪ್ರಭಾವಪೂರ್ಣವಾಗಿ 

ಮಾರ್ಗದ ಬದಲಾವಣೆ ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೂ ಬೆಳೆದಿದೆ. 
ಪ್ರಕಟಿಸಬಲ್ಲ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾರ್ಗವೊಂದನ್ನು ಹುಡುಕಿ 

ಈ ಮಾತು ಇನ್ನೊಂದು ಕುತೂಹಲಕರವಾದ ಪ್ರಶ್ನೆಯ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿಯ ಒಳಗೇ ಹುಟ್ಟಿ ಕಡೆಗೆ ಬೆರಳು ತೋರಿಸುತ್ತ ದೆ. ಜೀವನದೃಷ್ಟಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಸೂಕ್ಷ ಭೇದಗಳನ್ನೂ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನೂ 

ಹಾಗೂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾರ್ಗಗಳು ಹೀಗೆ ಅನ್ನೋನ್ಯ 
ಒಳಗೊಳ್ಳುವಂತೆ ಆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮಾರ್ಗ ಸಮರ್ಥ 

ವಾಗಿರುವುದಾದರೆ ಒಂದು ಬದಲಾದರೆ ಇನ್ನೊಂದೂ 
ಲೇಖಕರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಪಳಗುತ್ತ , ಹಿಗ್ಗುತ್ತ ಸಾಕಷ್ಟು ಬದಲಾಗಬೇಕು. ಆದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಮಾತು 
ವಿಕಸನಶೀಲತೆಯನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅದೇ 

ಗಳನ್ನು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ತೂಕದಿಂದ ಹೇಳುವುದು ಕಷ್ಟ . 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅದಕ್ಕೆ ತೀರಾ ವಿರುದ್ಧವಾದ ವಸ್ತು -ಧೋರಣೆ 

ಪ್ರತಿಭಾವಂತನಾದ ಲೇಖಕ ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಮೂಲಕ 
ಗಳಿಗೆ ಒಗ್ಗದ ಸಂಕೋಚಗಳನ್ನೂ ಕೂಡ ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳು ತಕ್ಕ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯನ್ನು ಯೋಜಿಸಿಕೊಂಡು ಇಂಥ 
ತದೆ. ಅಂತೆಯೇ ಹೊಸ ಸಂವೇದನೆಯು ಹಳೆಯ ಕಾವ್ಯ ಮಾತುಗಳ ಬಗೆಗೆ ಮತೊ ಮೆ ಯೋಚಿಸುವಂತೆ ಮಾಡ 
ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ತನ್ನೆಲ್ಲ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ, ತೀವ್ರತೆ, ಸಂಕೀರ್ಣತೆ 

ಬಲ್ಲ. ಮುದ್ದಣನಂಥ ಲೇಖಕ ಹಳಗನ್ನಡದ ಭಾಷೆ 
ಗಳೊಂದಿಗೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪಡೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ . ಯಲ್ಲಿ ಮುದ್ದಣಮನೋರಮೆಯರ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಇದೇ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಹೊಸದಾದ 

ಹೊಸಗನ್ನಡದ ಆಡುಮಾತಿನ ಲಯಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ 
ಜೀವನದೃಷ್ಟಿ ಹೊಸ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಹುಡುಕಿ ಉದಾಹರಣೆ ಇದೆ. ಹೀಗೆಯೇ ಸಿದ್ದ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿಯೇ 
ಕೊಳ್ಳುವುದು ಅನಿವಾದ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಅ ಭಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಸೂಕ್ತ ಬದಲಾವಣೆಗಳ ಮೂಲಕ ಹೊಸ ಸಂವೇದನೆಯ 
ಮಾರ್ಗದ ಹೊಸತನ ಹೊಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ , 

ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಾರದೆಂದಿಲ್ಲ . 
ಆಡುಮಾತಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಸಮೀಪವಾದ ನುಡಿಗಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ, ನವೋದಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಂದ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಕಾವ್ಯ 
ಹೊಸಲಯಗಳಲ್ಲಿ, ಹೊಸ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಲ್ಲಿ ,ಹೊಸತಂತ್ರದ ನವೋದಯದ ಛಂದೋರೂಪಗಳಲ್ಲೇ ಭಿ ವಾ ದ 
ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ನವ್ಯ . ರೆಟರಿಕ್ಕನ್ನು ಬೆಳಸಿಕೊಂಡು ಆವೇಶ, ರೋಚ್ಚು ಗಳನ್ನು 
ಕಾವ್ಯ ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯಕ್ಕಿಂತ ತೀರಾ ಭಿನ್ನವಾದ ಪ್ರಕಟಿಸಿತು. ಅದೇ , ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಹೆಸರಿನ 
ಪ್ರತಿಮಾಸಂಯೋಜನೆ, ಮುಕ್ತಛಂದ , ಆಡುಮಾತಿನ 

ಇಂದಿನ ನವ- ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ( Neo - progressive ) 
ಲಯ , ಆಧುನಿಕ ಜ್ಞಾನದ ಬಳಕೆ, ಮಾಂಬಾಜ್ ತಂತ್ರ , 

ಕಾವ್ಯ ಮುಕ್ತ ಛಂದದ ಮೂಲಕವೂ ಅದೇ ಕೆಲಸ ಮಾಡು 
ಅನ್ಯ ಕೃತಿಗಳಿಂದಉದ್ದರಣ ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ 

ತಿದೆ. ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಸೂಕ್ಷ್ಮಹೊಂದಾಣಿಕೆಯ 
ಕೊಂಡು ಹೊಸಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗವೊಂದನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂ 

ಪ್ರಶ್ನೆ ಬಹಳ ಮಹತ್ವದ್ದಾಗುತ್ತದೆ. 
ಡುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಜೀವನದೃಷ್ಟಿ 

ಹಾಗೆಯೇ , ಜೀವನದೃಷ್ಟಿ ಬದಲಾಗದೆಯೂ ಹೊಸ 
ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾರ್ಗಗಳ ನಡುವೆ ಹೀಗೆ ಒಂದು 
ಅನ್ನೋನ್ಯವಾದ ಸೃಜನಶೀಲ ಸಂಬಂಧವೇ ಏರ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವೆ 
ಈ ಸಂಬಂಧ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಇದೆಯೆಂದರೆ ಅನೇಕ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯೂ ಈ ನಡುವೆ ಬಂದಿದೆ. ವಿ. ಕೃ . 


4 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯ , ಹೊಸ ಮಾರ್ಗ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಿತಿ 
ಗೋಕಾಕರು ನವ್ಯತೆ ಒಂದು ತಂತ್ರ ; ಅದನ್ನು ಯಾರು ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ, ಇಲ್ಲವೆ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿಯೇ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ 
ಬೇಕಾದರೂ ಬಳಸಬಹುದು; ಯಾವ ದರ್ಶನಕ್ಕಾದರೂ ಗೊಳಗಾಗುತ್ತದೆ. 
ಬಳಸಬಹುದು ಎಂಬ ಮಾತೊಂದನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
ಒಬ್ಬ ಕವಿ ನವೋದಯದ ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನೂ ನವ್ಯದ ಕೆಲವು ಸಾಹಿತ್ಯಗಳ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಕೆಲ 
ತಂತ್ರವನ್ನೂ ಕೂಡಿಯೇ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಹೊಸ ಸಮ ವೊಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ದೀರ್ಘಕಾಲ ಬಾಳಿರುವು 
ನ್ವಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಬಹುದೆಂದು ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ . ದನ್ನು , ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಕೇವಲ ಸಣ್ಣ ಅವಧಿಗೆ ಸೀಮಿತ 
ಅಂಥ ಕೆಲವು ಜನ ಸಮನ್ವಯ ' ಕವಿಗಳೂ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಈ ಸಮನ್ವಯ ಗೋಕಾಕರು ದಲ್ಲಿ ಚಂಪೂಯುಗ ಇನ್ನೂರು ವರ್ಷಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲ 
ಹೇಳುವಷ್ಟು ಸರಳವಾಗಿಲ್ಲ. ತಂತ್ರವು ಜೀವನಾನುಭವದ ಸೃಜನಶೀಲವಾಗಿ ಉಳಿದಿತ್ತು . ವಚನಯುಗವೂ ಶತ 
ಶೋಧನೆ - ಅನಾವರಣಗಳ ಸಾಧನ ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಮಾನ ಕಾಲ ಉಳಿದಿತ್ತು . ಅದೇ , ಈ ಶತಮಾನದ 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೆ ಯಾವ ಅನುಭವಕ್ಕಾದರೂ ಯಾವ ಕಳೆದ ಆರು ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಈಗಾಗಲೇ ನಾಲ್ಕು ಹೆಸರಿಸ | 
ತಂತ್ರವಾದರೂ ನಡೆಯುತ್ತದೆಂದು ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. ಬಹುದಾದ- ನವೋದಯ , ಪ್ರಗತಿಶೀಲ, ನವ್ಯ , ನವ 
ನವ್ಯದ ತಂತ್ರ ಅದಕ್ಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಜೀವನಾನುಭವಗಳಿ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ( ಬಂಡಾಯ - ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ಹುಟ್ಟಿ 
ಗಾಗಿ ರೂಪಿಸಿದ್ದಾದುದರಿಂದ ಅದು ತೀರಾ ಬೇರೆ ಬಗೆಯ ಕೊಂಡಿವೆ . ಇದಕ್ಕೆ ಆಯಾ ಕಾಲಾವಧಿಗಳಲ್ಲಿದ್ದ ಜೀವನ 
ಅನುಭವ, ಧೋರಣೆಗಳಿಗೆ ಒಗ್ಗು ವುದು ಕಷ್ಟ . ಹಾಗೆ ವಿಧಾನದ ಸ್ಥಿರತೆ , ಸಂವೇದನೆಯಲ್ಲಿಯ ಬದಲಾವಣೆಯ 
ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಾಗ ಅದು ತನ್ನೊಂ ವೇಗ, ಜೀವನದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಯ ತಾಳಿಕೆಯ ಗುಣ, ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ದಿಗೆ ತನ್ನ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಸ್ತು , ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು ಜೊತೆಗೇ ವಾಗಿ ಬದಲಾಗುವ ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿ 
ತರುತ್ತದೆ. ಹೊಸ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ರೂಪಿಸು ಕೊಂಡು ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಹೊಸ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾರ್ಗವನ್ನು 
ವುದೆಂದರೆ ಕೇವಲ ಹೊಸ ಆಕಾರ, ಲಯ , ಶೈಲಿ, ರೂಪಿಸುವ ಸೋಪಜ್ಞ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಆಗಮನ, ಅಭಿ 
ತಂತ್ರಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸುವುದಲ್ಲ; ಆ ಆಕಾರ, ಲಯ , ಶೈಲಿ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾರ್ಗದ ವಿಕಸನಶೀಲತೆಯ ಹರವು – ಇತ್ಯಾದಿ 
ತಂತ್ರಗಳಿಗೆ ಯೋಗ್ಯವಾದ ಸಾಮಾಗ್ರಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿ ಗಳೆಲ್ಲ ಕಾರಣವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಹತ್ತು - ಹನ್ನೊಂದನೆಯ 
ಕೊಳ್ಳುವುದೂ ಅದರ ಅನಿವಾರ ಭಾಗವೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಶತಮಾನಗಳ ಜೀವನವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಅಂಥ ಮಹತ್ವದ 
ಸಮನ್ವಯ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ ಚನ್ನವೀರ ಕಣವಿಯ ಬದಲಾವಣೆಗಳೇನೂ ಆಗಲಿಲ್ಲ . ರಾಜ್ಯ ಪದ್ಧತಿ, ಧರ್ಮ , 
ವರು ನವೋದಯ ಹಾಗೂ ನವ್ಯ ಮಾರ್ಗಗಳೆರಡರಲ್ಲೂ ಜನಜೀವನ ಪರಂಪರಾಗತ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಜಾಡಿನಲ್ಲೇ 
ಬರೆದಿರುವ ಶಿಶುಗೀತಗಳ ಅಭ್ಯಾಸ ಈ ಮಾತನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ನಡೆದಿದ್ದವು. ಹೀಗಾಗಿ ಆ ಕಾಲದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸಬಹುದು. ವಸ್ತು ಒಂದೇ ಆಗಿದ್ದರೂ ಅಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸ್ಥಿರತೆ , ಏಕರೂಪತೆಗಳು ಕಾಣುತ್ತವೆ. 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾರ್ಗದ ಬದಲಾವಣೆಯಿಂದಾಗಿ ಧೋರಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಯದ್ಧದ ವೈಭವೀಕರಣ , ರಾಜನಿಷ್ಠೆ , ಧರ್ಮಶ್ರದ್ದೆಗಳು 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಬದಲಾವಣೆ ಕುತೂಹಲಕಾರಿ ಈ ಯುಗದ ಮುಖ್ಯ ಸ್ಥಾಯಿ ಧೋರಣೆಗಳಾಗಿವೆ. 
ಯಾಗಿದೆ.1 ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಅಭಿ | ಹನ್ನೆರಡನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದ ವೀರಶೈವ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಇನ್ನೊಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಇದ್ದ ವೈಚಾರಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಕ್ರಾಂತಿ ಆ ಕಾಲದ ಜೀವನ 
ಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಆಮದು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಕಷ್ಟ ಸಾಧ್ಯ . ವಿಧಾನ, ಜೀವನದೃಷ್ಟಿಗಳನ್ನು ಆಳವಾಗಿ ಪ್ರಭಾವಿಸಿತು . 
ಹಾಗೆ ಆಮದು ಮಾಡಿಕೊಂಡಾಗ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಅದು ಹೊಸದೊಂದು ಸಾಹಿತ್ಯಮಾರ್ಗಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಾದರೂ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ವಾಯಿತು. ಅದೇ , ಈ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಜೀವನದಲ್ಲಿಯ 


1 , ( ಕಣವಿಯವರ ಕಾವ್ಯ ಮಾರ್ಗ ಮತ್ತು ಅವರ ಶಿಶುಗೀತಗಳು' (" ಚೆಂಬೆಳಕು ”: ( ಸಂ .) ಡಾ|| ಜಿ . ಎಸ್ . ಕಾಪಸೆ , ೧೯೮೦ , 
ಪುಟ : ೧೮೪ - ೨೦೨) ಎಂಬ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಈ ಬಗ್ಗೆ ವಿವರವಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದೇನೆ. 
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ಗಿರಡ್ಡಿ ಗೋವಿಂದರಾಜ 
ಬದಲಾವಣೆಯ ಗತಿ ಹೆಚ್ಚು ತೀವ್ರವಾಗಿದೆ. ಅಂತೆಯೇ ನೆಯದು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಪ್ರಯತ್ನದ ಮೂಲಕ , ಎರಡನೆ 
ಹಿಂದಿನಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ಶತಮಾನಗಳಷ್ಟು ಯದು ಸಾಮೂಹಿಕ ಚಳವಳಿಯ ಮೂಲಕ , 
ದೀರ್ಘಕಾಲ ಬೆಳೆದು ಬರುವ ಸಂಭವ ಈಗ ಬಹಳ 
ಕಡಿಮೆಯಾಗಿದೆ. ಸಂವಹನ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಾಗಿರುವ ಕ್ರಾಂತಿ , 

ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಂವೇದನಾಶೀಲನಾದ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಲೇಖಕ 
ವಿವಿಧ ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರಣಾಲಿಗಳ ಒತ್ತಡ, ತೀವ್ರಗತಿ 

ಮೊದಲು ತನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸಂವೇದನೆಗೂ ಪ್ರಚಲಿತ 
ಯಲ್ಲಿ ನಡೆದಿರುವ ರಾಷ್ಟ್ರವ್ಯಾಪೀ ನಗರೀಕರಣ .ಔದ್ಯೋ 

ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾರ್ಗದ ಸಂವೇದನೆಗೂ ತೀವ್ರವಾದ ಭಿನ್ನತೆ 
ಗೀಕರಣಗಳು , ಶಿಕ್ಷಣದ ವಿಸ್ತಾರ, ಹೊರ ಜಗತ್ತಿನಿಂದ 

ಯಿರುವುದನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ಬದಲಾದ ಸಂವೇ 
ಬರುವ ವೈಚಾರಿಕ ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಆಂದೋಲನಗಳ ದನೆಯನ್ನು ಪ್ರಚಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾರ್ಗದ ಮೂಲಕ 
ಪ್ರಭಾವ- ಇವುಗಳಿಂದಾಗಿ ನಮ್ಮ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿ ಹಾಗೂ 

ಪ್ರಕಟಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗದೆ, ತಾನು ಹೇಳಬೇಕೆಂದದ್ದು 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಆಂದೋಲನಗಳು ಬಹುಬೇಗ ಬದಲಾಗುವ ಇದಲ್ಲ , ಹೀಗಲ್ಲ ಎಂದು ಅಸಮಾಧಾನ ತಳೆಯುತ್ತಾನೆ. 
ಸಾಧ್ಯತೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿದೆ. 

ನಂತರ ತಾನು ಹೇಳಬೇಕಾದುದನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಹೇಳ 

ಬಲ್ಲ ಹೊಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾರ್ಗದ ಅನ್ವೇಷಣೆಗೆ ತೊಡ 
ಇದಕ್ಕೆ ಹೊರತಾಗಿ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಆಂದೋ ಗುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ಅನ್ವೇಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಅವನು ಯಶಸ್ವಿ 
ಲನಗಳೂ ಇರುತ್ತವೆ. ಇವು ಕೆಲವೇ ಕೆಲವು ಜನ ಯಾದಾಗ ಬದುಕನ್ನು ಅರ್ಥೈಸುವ, ಈ ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಅಭಿ 
ಲೇಖಕರ ಬುದ್ಧಿ ಪೂರ್ವಕ ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳಿಂದಾಗಿ ಹುಟ್ಟುವ ವ್ಯ ಕೊಡುವ ಹಲವಾರು ಹೊಸ ಅವಕಾಶಗಳು ತೆರೆದು 
ಆಂದೋಲನಗಳು. ಎಷ್ಟೋ ಸಲ ಇವು ಕೇವಲ ಒಬ್ಬ ಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಸಂವೇದನೆಯ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು 
ವ್ಯಕ್ತಿಗೇ ಸೀಮಿತವಾಗಿ ಉಳಿದು ಯಾವ ಅನುಯಾಯಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೋ ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೋ ಗುರುತಿಸಬಲ್ಲ, 
ಗಳನ್ನೂ ಆಕರ್ಷಿಸದೆ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲವೆ ನಾಲೈಲೆದು ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕದಾದ ಹೊಸ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾರ್ಗ 
ಜನರ ಸಾಮೂಹಿಕ ಕಾಠ್ಯಕ್ರಮವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ನಿಲ್ಲು ವನ್ನು ಸ್ವತಃ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲಾಗದ ಅನೇಕ ಲೇಖಕರು 
ಇವೆ. ಇಂಗ್ಲಿಷ್ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಿರಾಫೆಲಾಯಿಟ್ ಪಂಥ . ಇಂಥ ಮಹತ್ವದ ಲೇಖಕನಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಸಂವೇದನೆಯ 
ಕಲೆಗಾಗಿ ಕಲೆ ಎಂದು ಸಾರಿದ ಕಲೈ ಕನಿಷ್ಟರ ಗುಂಪು ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಈ ಬಗೆಯವು. ಈ ಪಂಥಗಳ ವಾದಸರಣಿ ಹೆಚ್ಚು ಅವನು ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಹೊಸ ಸಾಧ್ಯತೆ 
ಜನಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ಜೊತೆಗೆ ಈ ವಾದಗಳು | ಗಳ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಅನುಭವ - ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳಿಗೆ 
ಸುತ್ತಲಿನ ಬದುಕಿನ ಒತ್ತಾಯದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ದುವಾಗಿರದೆ ತಕ್ಕುದಾದ ಕೆಲವು ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡು 
ಕೇವಲ ಬುದ್ದಿ ಜನ್ಯವಾಗಿದ್ದವು. ತನ್ನ ಸುತ್ತಲಿನ ಬದು ಆ ಮಾರ್ಗದ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ವಿಸ್ತರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಕಿನಲ್ಲಿ ಬೇರಿಲ್ಲದ ಯಾವ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಆಂದೋಲನವೂ ಮೊದಲನೆಯವನು ಮೇಜರ್ ಲೇಖಕ , ಎರಡನೆಯ 
ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಹರಡಲಾರದು. ಬಹಳವಾದರೆ ಅದೊಂದು ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರಿದವರು ಮೈನರ್ ಲೇಖಕರು. ಒಂದು ಸಂಪ್ರ 
ವಿಕ್ಷಿಪ್ತ ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆಯಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಉಳಿದೀತು. ದಾಯದ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ಇಂಥವರ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲೇ 

ಗುರುತಿಸಬೇಕು. ಇವರ ನಂತರ ದೊಡ್ಡಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ 
ಅದೇನಿದ್ದರೂ , ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಬದಲಾ 

ಬರುವವರು ಉತ್ಸಾಹಿ ಹಿಂಬಾಲಕರು. ಇವರಲ್ಲಿ ಅನು 
ವಣೆ ಒಂದು ಆಂತರಿಕ ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. ಅದು ಸಾಹಿತ್ಯ 

ಕರಣೆ ಹೆಚ್ಚು . ವಸ್ತು , ಶೈಲಿ, ಧೋರಣೆಗಳು ಇವರ 
ವೊಂದರ ಜೀವಂತಿಕೆಯ ಲಕ್ಷಣವೂ ಹೌದು. ಸಾಹಿತ್ಯ 

ಮೂಲಕವೇ ಜಾಡಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತವೆ. ಎಷ್ಟೋ ಸಲ 
ನಿ೦ತ ನೀರಾಗದಂತೆ , ಸದಾ ಹೊ ಸ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ 

ತಮಗೆ ಹಾಗೆ ಅನಿಸದಿದ್ದರೂ ಅನಿಸಿದಂತೆ ಭಾವಿಸು 
ಶೋಧದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ, ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಅದು 

ತಾರೆ, ನಟಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ಅಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯೂ 
ಮರುಹುಟ್ಟು ಪಡೆಯುವುದು ಅವಶ್ಯಕವಾಗಿದೆ. 

ಆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆದರೂ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ಬದಲಾಗುವುದು ಮುಖ್ಯ ಇದರಿಂದಾಗಿಯೇ ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಸಾರ್ವತ್ರಿ 
ವಾಗಿ ಎರಡು ವಿಧದಲ್ಲಿ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು : ಮೊದಲ ಕತೆ ಬರುವುದು. ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಸಂಪ್ರ 
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ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯ , ಹೊಸ ಮಾರ್ಗ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಿತಿ 
ದಾಯದ ಆಗಮನದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅದರ ಧೈಯ-ಧೋರಣೆ ಹೊರತು, ಗೋಕಾಕರ ನೀಲಿನಕ್ಷೆಯಿಂದಲ್ಲ. ಹೀಗೆ 
ಗಳು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಆರಂಭವಾಗಿ , ಧೈಯ.ಧೋರಣೆಗಳ ನಿರೂಪಣೆ ಇಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವದ ಸಂಗತಿ 
ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಹೋಗಿ, ಸಾಕಷ್ಟು ಕೃತಿರಚನೆಯಾದ ಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಮೇಲೆಯೇ ಅದರ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತ 
ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕೃತಿರಚನೆ ಮೊದಲು ನಡೆಯು ಇದಕ್ಕೆ ತೀರ ಭಿನ್ನವಾದ ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿ ಚಳವಳಿಯ 
ತದೆ. ಲಕ್ಷಣ ವಿವೇಚನೆ ನಂತರ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಮಾರ್ಗ, ಚಳವಳಿ ಎಂದೊಡನೆ ಸ್ವಲ್ಪ ರಾಜಕೀಯ ವಾಸನೆ 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ನವೋದಯ , ನವ್ಯ ಮಾರ್ಗಗಳು ಆರಂಭ 

ಅನಿವಾರವೆಂದೇ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಚಳವಳಿಗಳು ಆರಂಭ 
ವಾದದ್ದು ಹೀಗೆ. ಇಂದಿಗೂ ಕೂಡ ನವೋದಯ , ನವ್ಯ 

ವಾಗುವುದು ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲ, ಸಾಮೂಹಿಕ 
ಮಾರ್ಗಗಳ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯನ್ನಾಗಲಿ , ಧೈಯಧೋರಣೆ | 

ನಾಗಿ, ಚಳವಳಿ ಎಂಬ ಶಬ್ದವೇ ಸಮೂಹವಾಚಕ 
ಗಳನ್ನಾಗಲಿ ನಿಖರವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುವುದು ಕಷ್ಟ , 

ವಾದದ್ದು . ಯಾವುದೇ ಚಳವಳಿಗೂ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 

ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ನಿಲುವು ಬೇಕೇ ಬೇಕು ಎಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಇದು ಸಾಹಿತ್ಯಮಾರ್ಗವೊಂದು ನಿಧಾನವಾಗಿ, ವ್ಯಾಪಕ 

ಸೈದ್ದಾಂತಿಕ ಘೋಷಣೆಯೇ ಪ್ರಧಾನವಾದದ್ದು ಮತ್ತು 
ವಾಗಿ ಹರಡಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿ. ಇದು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಪ್ರಯ 

ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಸೃಜನ ಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕಿಂತ 
ತದಲ್ಲಿ ಆರಂಭವಾಗಿ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಸ್ವರೂಪ ತಳೆಯು 

ಮುಂಚೆಯೇ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ಘೋಷಣೆ ತಯಾರಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇದೆ. ಆದರೆ ಹೀಗೆ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಸ್ವರೂಪ ತಳೆದಾಗಲೂ 

ಹೀಗೆ ಒಂದು ಸಮೂಹವನ್ನು ಒಂದು ಕಡೆ ಕೂಡಿಸಿ 
ಅದರಲ್ಲಿ ವೈಯಕ್ತಿಕ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳು ಮಾಸಿಹೋಗುವ 

ಹಿಡಿಯಲು, ಆ ಸಮೂಹಕ್ಕೆಲ್ಲ ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾಗಬಲ್ಲ 
ದಿಲ್ಲ . ಅಂತೆಯೇ ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಾಮೂಹಿಕವಾದ, 

ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ಕಾರಕ್ರಮವೊಂದನ್ನು ರೂಪಿಸಲು ಒಂದು 
ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಒಪ್ಪಿತವಾದ ಕಾಠ್ಯಕ್ರಮವೆಂದೇನೂ ಇರುವು 

ಸಂಘಟನೆ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಸಂಘಟನೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ದಿಲ್ಲ. ಇದ್ದ ರೂ ತೀರಾಸ್ಕೂಲವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲವೆ , 

ಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಸಮೂಹವೊಂದು ಸೇರಿ ಸಿದ್ದಾಂತವನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಿತ ಕಾಠ್ಯಕ್ರಮಕ್ಕೂ ನಂತರದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೂ 

ಘೋಷಿಸುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಏನು ಹೇಳಬೇಕು, 
ಸಂಬಂಧವೇ ಇರುವುದಿಲ್ಲ . ಆದ್ದರಿಂದ ಇಂಥ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹೇಗೆ ಹೇಳಬೇಕು ಎಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ ನಿರ್ದೆಶನಗಳಿರು 
ಮಾರ್ಗಗಳ ರೀತಿ- ನೀತಿಗಳನ್ನು ಅದರ ಸೃಜನಶೀಲ ಕೃತಿ 

ಇವೆ. ಘೋಷಣೆಯನ್ನು ಪ್ರಚಾರಪಡಿಸಲು ಸಭೆ 
ಗಳ ಅಭ್ಯಾಸದ ಮೂಲಕವೇ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗು 

ಸಮ್ಮೇಳನಗಳು ಏರ್ಪಡುತ್ತವೆ. ಉತ್ಸಾಹೀ ಕಾರ 
ಇದೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್ ಯುಗದ ಆರಂಭ 

ಕರ್ತರು ದೊಡ್ಡ ದನಿಯಲ್ಲಿಘೋಷಣೆಗಳನ್ನು ಉಗ್ಗಡಿಸು 
ವನ್ನು ಸಾರಿದ ಲಿರಿಕಲ್ ಬ್ಯಾಲಡ್ಸ್ ” ಗೆ ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ಥ್ 

ತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ಈ ಪ್ರಚಾರವನ್ನು ಆರಂಭಿಸುವವರೂ , 
ಒಂದು ದೀರ್ಘವಾದ ಮುನ್ನುಡಿಯನ್ನು ಬರೆದು ತನ್ನ 

ಅದಕ್ಕೆ ಒಲಿಯುವವರೂ ಈ ಕಾಠ್ಯಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಹೊಂದುವ 
ಹೊಸ ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗದ ಉದ್ದೇಶ, ವಸ್ತು , ಶೈಲಿಗಳ 

- ಸಾಹಿತ್ಯದರಚನೆಗೆ ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಘೋಷಣೆ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ವಿವರಿಸಿದ. ಆದರೆ ಈ ಮ್ಯಾನಿಫೆಸ್ಟೋ ಮೊದಲು ಬರುತ್ತದೆ, ನಂತರ ಸಾಹಿತ್ಯ , 
ಉಳಿದವರಿಗೆ ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ( ಲಿರಿಕಲ್ ಬ್ಯಾಲ 
ಡ್ಸ್ ” ಗೆ ತನ್ನ ಕವಿತೆಗಳನ್ನೂ ಸೇರಿಸಿದ್ದ ಕೋಲ್‌ರಿಜ್ ನೇ ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳುವಾಗ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ಥ್ನ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ನಂತರ ತರ್ಕಬದ್ಧವಾಗಿ ನಾಲ್ವತ್ತರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ 
ಖಂಡಿಸಿದ. ಅಷ್ಟೇ ಏಕೆ, ಸ್ವತಃ ವರ್ಡ್‌ವರ್ಥನ ಉತ್ತಮ ಚಳವಳಿ ಮತ್ತು ಇತ್ತೀಚಿನ ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳ 
ಕಾವ್ಯ ಅವನ ಮ್ಯಾನಿಫೆಸ್ಟೋಕ್ಕೆ ಬದ್ಧವಾಗಿ ಬರೆದುದಲ್ಲ . ವಳಿಗಳು ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿವೆ. ಮೇಲೆ ವಿವರಿಸಿದ ಅರ್ಥ 
ಕನ್ನಡ ನವ್ಯಕಾವ್ಯದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ವಿ. ಕೃ . ಗೋಕಾಕರೂ ದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ನವೋದಯದ ಕಾಲವಾಗಲಿ, ನವ್ಯದ ಕಾಲ 
ಹೀಗೆಯೇ ಅದರ ವಸ್ತು . ತಂತ್ರಗಳ ಬಗೆಗೆ ನೀಲಿನಕ್ಷೆ ನಾಗಲಿ ಚಳವಳಿಗಳಲ್ಲ. ಆದರೆ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಚಳವಳಿ 
ಯೊಂದನ್ನು ಒದಗಿಸಿದ್ದರು. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ನವ್ಯಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಗಳು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಈ ಸ್ವರೂಪದವು. ಈ ಚಳವಳಿಗಳಿಗೆ 
ಸೃಜನಶೀಲ ಪ್ರೇರಣೆ ಬಂದದ್ದು ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯದಿಂದಲೇ ಎಡಪಂಥೀಯ ಒಲವುಗಳಿವೆ. ಕಮ್ಯೂನಿಸ್ಟ್ ಸಿದ್ಧಾಂತ 
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- ಗಿರಡ್ಡಿ ಗೋವಿಂದರಾಜ 
ಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿದೆ. ಎಡಪಂಥೀಯ ರಾಜಕೀಯ ಪಕ್ಷಗಳ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಇಂಥ ನೋವು- ನಲಿವುಗಳು ಆದಷ್ಟು 
ಸ೦ ಘಟ ನೆ ಯ ನೆರವೂ ಇದೆ. ವರ್ಗ ಸಂಘರ್ಷ, ಸಾಮೂಹಿಕವೆನಿಸಲೆಂಬ ಕಾರಣದಿಂದ ಅವುಗಳ ವೈಯ 
ಶೋಷಣೆ , ಸಾಮ್ಯವಾದದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪಾತ್ರ , ಕೈಕಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳನ್ನೂ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳನ್ನೂ ಬಿಟ್ಟು ಕೊಟ್ಟು 
ಸಮಾಜರಚನೆಯ ಕಲ್ಪನೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಿತ್ರಿಸಬೇಕಾದ | ಸಾಮಾನ್ಯಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ವಸ್ತುಗಳು, ಸಾಹಿತಿ ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯಬೇಕಾದ ಮೌಲ್ಯ ಅನುಭವ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಕೂಲವಾಗುತ್ತದೆ. ಎಷ್ಟೋ ಸಲ 
ಗಳು, ವಹಿಸಬೇಕಾದ ಪಕ್ಷ - ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟ ಪೂರ್ವನಿಶ್ಚಿತ ಸಿದ್ದಾಂತಗಳಿಗೊಂದು ಹೇಳಿಮಾಡಿಸಿದ 
ಆದೇಶಗಳಿವೆ. ಎಂದರೆ ಈ ಚಳವಳಿಗಳಿಗೆ ಪೂರ್ವನಿಶ್ಚಿತ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂಥಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ಷಗಳು ಕಳೆದು 
ನಾದ ಒಂದು ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ಕಾಠ್ಯಕ್ರಮವಿದೆ. ನಂತರ ಹೋಗಿ ವಿವರಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಲೇಖಕನಿಗೆ 
ಅದನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಕಡಿಮೆ . ಒಂದು ನಿಶ್ಚಿತ ಸಿದ್ದಾಂತದ 

ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿಯೇ ಅವನು ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಅರ್ಥೆಸ 
ನವೋದಯ ಮತ್ತು ನಮ್ಮ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಿಗೆ ಕಾರಣ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ಸಂಘಟನೆಯೊಂ 
ವಾಗಿದ್ದಂತೆ ಈ ಚಳವಳಿಗಳಿಗೂ ಸುತ್ತಲಿನ ಬದುಕಿನ ದರ ತೀವ್ರ ತಿರಸ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಒತ್ತಾಯವಿದ್ದೇ ಇದೆ. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಸಂವೇದನೆಗಳ ಮೇಲೆ| ಇಂಥ ಚಳವಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ 
ಒತ್ತು ಇದ್ದರೆ ಚಳವಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಬದುಕಿನ ವಿಶಾಲ ಸಂಗತಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಅಸಹನೆಯೂ ಬಹಳ ತೀವ್ರವಾಗಿಯೇ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಮೇಲೆ, ವಿವರಗಳ ಮೇಲೆ ಒತ್ತು ಬೀಳುತ್ತದೆ. ಪ್ರಗತಿ 

ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಲಯದಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವನಿಶ್ಚಿತ 
ಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಜೊತೆಗೆ ವಾಸ್ತವತಾವಾದವೂ ಪ್ರಬಲ 

ನಾದ ಸಿದ್ದಾಂತವನ್ನು ಇರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೊರಡುವ 
ವಾದದ್ದು ಕೇವಲ ಆಕಸ್ಮಿಕವೇನೂ ಅಲ್ಲ . 

ಬರವಣಿಗೆಯ ಬಗೆಗೆ ಅಷ್ಟು ಸಹಾನುಭೂತಿ ಇಲ್ಲ . 

ಇದು ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ನಾವು ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುವ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಯಿಂದ ಆರಂಭವಾಗುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಪ್ರ 

ಹಾಗೂ ಅವುಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಸ್ವಾಭಾವಿಕ 
ದಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅನುಭವ 

ಕ್ರಮಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾದುದು ಎಂಬುದು ಇದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ 
ಗಳಿಗೆ, ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿಗೆ ಮಹತ್ವ ಬರುತ್ತದೆ. 

ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅನುಭವ 
ಬದುಕು ಹೇಗಿದೆ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ ಬದುಕುಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 

ತನ್ನ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಸಹಜವಾಗಿ ಪ್ರಕಟಿಸಬೇಕೆಂದು 
ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಹೇಗೆ ತಟ್ಟುತ್ತದೆ ಎನ್ನು ವುದು ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ 

ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವುದು ಸರಿಯೇ . ಆದರೆ ಸೃಜನಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಂತರಂಗದ ಬದುಕು , ವೈಯ 

ಅನುಭವ ಮೊದಲೋ , ಅದರ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆ ಮೊದಲೋ 
ಕೈಕ ಆಶೆ - ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳು, ವೈಯಕ್ತಿಕ ಮಾನವೀಯ 

ಎಂಬುದು ಅಷ್ಟು ಪ್ರಸ್ತುತವಲ್ಲದ ಪ್ರಶ್ನೆ , ಪೂರ್ವ 
ಸಂಬಂಧಗಳು , ಬದುಕಿನ ಅರ್ಥಶೋಧನೆ, ಅಂತರ್ಮುಖ 

ಸಿದ್ದಾಂತದೊಂದಿಗೆ ಹೊರಡುವ ಬರವಣಿಗೆ ಅನುಭವ 
ಚಿಂತನೆ ಇಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪಡೆಯುತ್ತವೆ ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದ 

ವನ್ನು ಕೃತಕವಾಗಿ ಅದಕ್ಕೆ ತಿರುಚಿ ಹೊಂದಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ದಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕೇಂದ್ರಿತವಾದ ವಿಚಾರಧಾರೆಗಳು ಜನಪ್ರಿಯ ಅಪಾಯವಿದೆ, ನಿಜ. ಆದರೆ ಅನುಭವದೊಂದಿಗೆ 
ನಾಗುವುದು ಇಂಥ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಯೇ . ಇದಕ್ಕೆ ಹೊರಡುವ ಬರವಣಿಗೆಕೂಡಇಲ್ಲದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಅದಕ್ಕೆ 
ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ಚಳವಳಿಗಳು ಸಾಮೂಹಿಕ ಸ್ವರೂಪದ ಆರೋಪಿಸಲೆತ್ನಿ ಸುವ ಅಪಾಯಕ್ಕೆ ಪಕ್ಕಾಗಬಹುದು, 
ವಾದ್ದರಿಂದ ಅಲ್ಲಿ ಸಮೂಹದ -ಎಂದರೆ ಸಮಾಜದ- ಒಟ್ಟು ಇಲ್ಲವೆ ಬರವಣಿಗೆ ಅರ್ಥವಿಲ್ಲದ ಸಂಗತಿಗಳ ನಿರರ್ಥಕ 
ಬದುಕು ಮಹತ್ವ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಮಾಜದ - ಮಾಲೆಯಾಗಬಹುದು. ಪ್ರತಿಭಾವಂತನಾದ ಲೇಖಕ 
ಒಂದು ಘಟಕವಾಗಿ ತನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ಯಾವ ದಿಕ್ಕಿನಿಂದಾದರೂ ಕೃತಿರಚನೆಗೆತೊಡಗಿ ಸಮರ್ಥ 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಸಾಹಿತಿ ತನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕನೋವು ಕೃತಿಯನ್ನು ಕೊಡಬಲ್ಲ. ನಮಗೆ ಕೃತಿಯ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆ 
ನಲಿವುಗಳನ್ನೇ ಸಾಮಾನೀಕರಿಸುವ ಬದಲಾಗಿ, ಇಡೀ ಮುಖ್ಯವೇ ಹೊರತು, ಅದರ ಸೃಷ್ಟಿ ಕ್ರಿಯೆ ಯಾವ 
ಸಮೂಹದ ನೋವು- ನಲಿವುಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ದಿಕ್ಕಿದಿಂದ ಆರಂಭವಾಯಿತೆಂಬುದಲ್ಲ. 
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ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯ , ಹೊಸ ಮಾರ್ಗ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಿತಿ 
ಸಂಪ್ರದಾಯ ಯಾವುದೇ ಇರಲಿ , ಅದು ಹೊಸದಾಗಿ ಅಲಕ್ಷಿಸುವ ಸಂಭವವೂ ಇಲ್ಲದೇ ಇಲ್ಲ. ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ಆರಂಭವಾಗುವಾಗ ತೀವ್ರವಾದ ವಿರೋಧವನ್ನು ಎದುರಿಸ ಎಲ್ಲ ಲೇಖಕರೂ ಸಮಾನ ಸುಖಿಗಳು, ಸಮಾನ ದಃಖಿ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರಚಲಿತ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ರೀತಿ- ನೀತಿ ಗಳು. ತನ್ನ ಹಿಂದಿನ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿ , 
ಗಳಿಗೆ ಒಗ್ಗಿ ಹೋದ ಜನ ಹೊಸ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಸುಲಭೆ ತನ್ನ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಏರಿಕೆಯ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಮನ್ನಣೆ 
ವಾಗಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ . ಹೊಸದು ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ಅಲ್ಲ ಗಳಿಸುವ ಲೇಖಕ, ತನ್ನ ಮುಂದಿನ ಸಂಪ್ರದಾಯದಿಂದ 
ಎನ್ನು ವವರೆಗೂ ತೀವ್ರ ವಿರೋಧ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ತಾನೂ ತಿರಸ್ಕರಿಸಲ್ಪಡುವ ಸಾಧ್ಯತೆ ಇದ್ದೇ ಇದೆ. ಈ 
ಆದ್ದರಿಂದ ಹೊಸ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾರ್ಗದ ಪ್ರವರ್ತಕರ ಗೊಂದಲಗಳ ನಡುವೆ ಬದುಕಿನ ಬಗೆಗಿನ ಗೌರವ, ಸದಾ 
ಮೇಲೆ ವಿಶೇಷವಾದ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಅವರು ಜಾಗೃತವಾದ ಸಂವೇದನಾಶೀಲತೆ, ಅದಕ್ಕನುಗುಣವಾದ 
ತಮ್ಮ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲ , ಸಹಾನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾರ್ಗದ ನಿರಂತರಶೋಧನೆಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ, 
ಭೂತಿಯಿಂದ ನೋಡಬಲ್ಲ , ಹಾಗೂ ಮೆಚ್ಚಬಲ್ಲ ಹೊಸ ತಾನು ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದು ಸರಿಯೆಂಬ ದೃಢವಾದ ಆತ್ಮ 
ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನೂ ಓದುಗರಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ವಿಶ್ವಾಸ- ಇವುಗಳಿಂದ ಮಾತ್ರ ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕ ಎಲ್ಲ ಸಂಪ್ರ 
ತಮ್ಮ ಸೃಜನಶೀಲ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ದಾಯಗಳಿಗೂ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತಾನೆ. . 
ರಚಿಸಿ, ಅವುಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಆ ಸಂಪ್ರ 

ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಬೆಂಬಲ ಸ್ವತಃ ಹೊಸ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ದಾಯದ ಕಡುವೈರಿಗಳು ಕೂಡ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ 

ಮಾರ್ಗವೊಂದನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳಲಾರದ ಅನೇಕ ಜನ 
ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಯಾಕಂದರೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕೃತಿಗಳ 

ಉತ್ತಮ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಮೂಲಕವೇ ಯಾವುದೇ ಸಂಪ್ರದಾಯ ತನ್ನನ್ನು ತಾನು 

ಬಹಳ ಮಹತ್ವದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇಂಥವರಲ್ಲಿ 
ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಅನಿವಾಯ್ಯ . ಒಂದು ಸಂಪ್ರ 

ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅನುಭವಗಳೇನೋ ಇರು 
ದಾಯದ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಅದರ ಕೇವಲ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ 

ಇವೆ. ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಆಕಾರವನ್ನು ಸ್ವತಃ 
ಅಲ್ಲ, ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಸಾಧನೆಯಿಂದಲೇ ಅಳೆಯಬೇಕಾಗು 

ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಶಕ್ತಿ ಇರುವುದಿಲ್ಲ . ಆದರೂ ಹಳೆಯ 
ತದೆ. 

ಜಾಡು ತಮ್ಮ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಇವರಿಗೆ 
ಲೇಖಕ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಅರ್ಥವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇಂಥವರು ತಮಗೆ ಬೇಕಾದ ಹೊಸ 
ಸೇರುವುದರಿಂದ ಕೆಲವು ಅನುಕೂಲಗಳೂ ಇವೆ, ಕೆಲವು ಮಾರ್ಗದ, ಹೊಸ ತಂತ್ರದ ಶೋಧನೆಗೂ ತೊಡಗಿದರೆ 
ಅನಾನುಕೂಲಗಳೂ ಇವೆ. ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಂಪ್ರ ಅವರ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ ಶಕ್ತಿ ಹಲವು ಕಡೆ ಹಂಚಿ 
ದಾಯಕ್ಕೆ ಸೇರುವ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಆ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ಮಹತ್ವದಕೃತಿ ಹುಟ್ಟುವುದು 
ಆಗಲೇ ಅಭಿರುಚಿ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡ ಸಿದ್ಧ ಓದುಗರ ಗುಂಪು ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದೇ , ಇಂಥ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಅನುಕೂಲ 
ಸಿಕ್ಕುತ್ತದೆ. ಅವನನ್ನು ತಕ್ಷಣ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲ , ವಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಹೊಸ ಅವಕಾಶಗಳು ಸುಲಭವಾಗಿ 
ಮೆಚ್ಚಬಲ್ಲ ಜನ ಸಿಗುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಲೇಖಕನಾದವನಿಗೆ - ಸಿಕ್ಕು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಅವುಗಳ ಹುಡುಕಾಟದಲ್ಲಿ ವ್ಯರ್ಥವಾಗುವ 
ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ ಒಂದು ನೆಮ್ಮದಿಯ ವಿಷಯ . ಅದರಿಂದ ಶಕ್ತಿಯನ್ನೆಲ್ಲಾ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು, ಕೃತಿರಚನೆಯ ಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಅವನ ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಆ ಸಂಪ್ರ ಅನುಭವಸಾಮಗ್ರಿಯ ಕಡೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಗಮನ ಕೊಡಲು 
ದಾಯದ ಸೀಮಿತ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಷ್ಟೇ ಅವನನ್ನು ಓದಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಒಂದು ಅನುಕೂಲವಾದ 
ಕೊಂಡು ಅವನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿರಬಹುದಾದ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅರ್ಥ ವಿಕಸನಶೀಲ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮಾರ್ಗ ಅಭ್ಯವಿದ್ದಾಗ 
ವನ್ನು ಗಮನಿಸದೇ ಹೋಗಬಹುದಾದ ಸಾಧ್ಯತೆಯೂ ಲೇಖಕನ ಕೆಲಸ ಸುಲಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ತಮಗೆ ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯಾದ ಸಂಪ್ರ ಷೇಕ್ಸ್ಪಿಯರ್ ಬಹಳ ಸುದೈವಿಯಾಗಿದ್ದ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ 
ದಾಯಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವನೆಂಬ ಕಾರಣದಿಂದ ಕೆಲವರು , ಅವ ಟಿ. ಎಸ್ ಎಲಿಯಟ್, ಷೇಕ್ಸ್ಪಿಯರ್‌ನಿಗಿಂತ ಮುಂಚೆ 
ನನ್ನು ಅವಾಸ್ತವಿಕವಾಗಿ ಮೆಚ್ಚುವ, ತಮಗೆ ಇಷ್ಟವಲ್ಲದ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದ ಕ್ರಿಸ್ತಫರ್ ಮಾರ್ಲೊವ್ 
ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವನೆಂದು ಇನ್ನು ಕೆಲವರು ತೀರಾ ಆಗಲೇ ಎಲಿಜಬೀಥನ್ ನಾಟಕದ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾದ 
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ಗಿರಡ್ಡಿ ಗೋವಿಂದರಾಜ 
ತಳಪಾಯವನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದ. ಸರಳರಗಳೆಯನ್ನು ಕೊಂಡು ಅದನ್ನು ಪರಿಪೂರ್ಣವನ್ನಾಗಿಯೂ ಮಾಡು 
ನಾಟಕೀಯ ಉದ್ದೇಶಗಳಿಗೆ ಪಳಗಿಸಿದ್ದ . ತನ್ನ ಜೀವನ ವುದು ಕಷ್ಟದ ಕೆಲಸ. ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮೇಲೆಯೇ ಗಮನ 
ದೃಷ್ಟಿ ಹಾಗೂ ಯುಗಧರ್ಮಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ನಾಟಕ ವನ್ನು ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸಿದರೆ ಅನುಭವಸಾಮಗ್ರಿಯ ಮೇಲೆ 
ವನ್ನು ಸರಿಯಾದ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವು ಸಾಕಷ್ಟು ಗಮನ ಕೊಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 2 
ದರಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರಗತಿ ಸಾಧಿಸಿದ್ದ . ಆದರೂ ಎಲಿಜ 
ಬೀಥನ್ ನಾಟಕದ ಸ್ವರೂಪ ಅವನ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ 

ಅನುಕೂಲವಾದ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಮೈನರ್ ಲೇಖಕರು 
ಕಚ್ಚಾ ಆಗಿಯೇ ಇತ್ತು . ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾದ 

ಕೂಡ ಎಷ್ಟೋ ಸಲ ಉತೃಷ್ಟ ಕೃತಿರಚನೆ ಮಾಡಲು 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನಿತ್ತು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಾದ ಹಲ 

ಸಾಧ್ಯ . ಅಷ್ಟೇ ಏಕೆ, ಮೇಜರ್‌ ಲೆಖಕರ ಕೃತಿಗಳಿಗಿಂತ 
ನಾರು ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಿದ್ದವು. ಷೇಕ್ಸ್ ಪಿಯರ್‌ನ ಪ್ರತಿಭೆ ಈ 

ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದುವನ್ನೂ ಅವರು ಕೊಡಬಲ್ಲರು. ನಮ್ಮ 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿತು. ಅವುಗಳನ್ನು ಅವನು ಪೂರ್ಣ 

ನವೋದಯದ ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳನ್ನೇ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಿ ಆನಂದರು 
ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡ. ಅವನ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಎಲಿಜ 

ಈ ಯುಗದ ಮಹತ್ವದ ಮೈನರ್ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು. 
ಬೀಥನ್ ನಾಟಕ ಆ ಯುಗದ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಅನುಭವ 

ಶ್ರೀನಿವಾಸರು ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟ ಪರಂಪರೆಯ ಒಳಗೇ ' ನಾನು 
ಗಳಿಗೆ, ಭಾವಸೂಕ್ಷಗಳಿಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸಬಲ್ಲ ತಕ್ಕ 

ಕೊಂದ ಹುಡುಗಿ' ಯಂಥ ಕಥೆಯನ್ನು ಕೊಡಲು ಅವರಿಗೆ 
ವಾಹಕವಾಯತು. ಆ ಕಾಲದ ಹಲವು ಲೇಖಕರಿಗೆ 

ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಈ ಕಥೆ ತನ್ನ ನೈತಿಕ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ, 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಹಲವು ಹೊಸ ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿ 

ಶೋಷಣೆಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕೊಡುವುದರಲ್ಲಿ, 
ಕೊಟ್ಟಿತು. ಅವರು ಷೇಕ್ಸ್ಪಿಯರ್‌ನ ನಾಟಕದ 

ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀನಿವಾಸರ ಕತೆಗಳಿಗಿಂತಲೂ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಒಂದು ವಿಶಾಲ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನಾಗಿಸ್ವೀಕರಿಸಿ 

ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿದೆ. ಇದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯವೊಂದು 
ಅದರಲ್ಲಿ ತಮಗೆ ಬೇಕಾದ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸಿ 

ಲೇಖಕನಿಗೆ ಒದಗಿಸುವ ಸೌಲಭ್ಯಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. 
ಕೊಂಡರು. ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಸ್ವತಃ ಇನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯ ಲೆಖಕರ ಸ್ಥಿತಿ ಬೇರೆ. ಇವರು 
ಮಾಡಬೇಕಾದ ಕೆಲಸ ಹೆಚ್ಚಿಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ಕೃತಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅನುಕರಣಶೀಲರು. ಮಹತ್ವದ ಮೈನರ್ 
ತನ್ನ ಸ್ವಂತದ್ದಾಗುವಂತೆ , ಇತರ ಯಾವುದೇ ಲೇಖಕನ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿರುವ ಅಳವಡಿಕೆಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವಾಗಲಿ, 
ಕೃತಿಗಿಂತಲೂ ಭಿನ್ನವಾಗಿರುವಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಸ್ವಂತಿಕೆಯಾಗಲಿ ಇವರಲ್ಲಿರುವದಿಲ್ಲ. ಹೊಸದಾಗಿ ಆರಂಭ 
ಅವಶ್ಯವಾದ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ- ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ನಾಗುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಇವರು ನಾವೀನ್ಯದ 
ಕೊಂಡರೆ ಸಾಕು. ಹೀಗೆ ಪ್ರಯತ್ನದ ಮಿತವ್ಯಯ ಸಾಧ್ಯ ಆಕರ್ಷಣೆಯಿಂದಾಗಿಯೇ ಅನುಸರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹೊಸತನ 
ವಾದಾಗ ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ಹಲವಾರು ಜನ ಉತ್ತಮ ಇಂಥವರಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಫ್ಯಾಷನ್ನಾ ಗುತ್ತದೆ. ಹೊಸ ಸಂಪ್ರ 
ಲೇಖಕರು ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯ . ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ದಾಯವೇ ಆಗಲಿ , ಚಳವಳಿಯೇ ಆಗಲಿ - ತರುಣರನ್ನು 
ಸುವರ್ಣಯುಗ ಎಂದು ಕರೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕಾಲಾವಧಿಗಳು | ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳ ಅರಂಭದ ಅಬ್ಬರ, 
ಹೆಚ್ಚು ಜನ ಪ್ರತಿಭಾವಂತರನ್ನೆನೂ ಪಡೆದಿರಲಿಲ್ಲ; ಆದರೆ ಪ್ರಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ತರುಣರ ಉತ್ಸಾಹದ ದನಿ ಹೆಚ್ಚು ಎತ್ತರ 
ಬಹಳಷ್ಟು ಪ್ರತಿಭೆ ವ್ಯರ್ಥವಾಗದಂತೆನೋಡಿಕೊಂಡವು. ವಾಗಿ ಕೇಳುತ್ತದೆ. ಬಹಳ ಬೇಗ ಅಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ 
ತನ್ನದೇ ಆದ ಸಮರ್ಥ ಆಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾರ್ಗವಿಲ್ಲದ ಯುಗ ಮರಾದೆಯೂ ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ , ಯಾವಾಗಲೂ 
ದಲ್ಲಿ ಮೈನರ್ ಲೇಖಕನ ಪ್ರತಿಭೆಯ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶ ಪ್ರಚಾರದ ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಇರಬೇಕೆನ್ನುವವರು 
ಗಳು ಬಹಳ ಕಡಿಮೆ . ಅವನ ಶಕ್ತಿಯೆಲ್ಲಾ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾರ್ಗಗಳು ಬದಲಾದಂತೆಲ್ಲ, ಏನಾದರೂ 
ಮಾರ್ಗದ ಹುಡುಕಾಟದಲ್ಲಿಯೇ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಯಾವ ಮಾಡಿ ಸದಾ ಆಳುವ ಪಕ್ಷದಲ್ಲೇ ಇರಬೇಕೆನ್ನುವ ರಾಜ 
ಲೇಖಕನಿಗೂ ಹೊಸ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಹುಡುಕಿ ಕಾರಣಿಗಳಂತೆ ತಮ್ಮ ನಿಲುವನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸುತ್ತ 
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ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯ , ಹೊಸ ಮಾರ್ಗ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಿತಿ 
ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕನಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಬದಲಾವಣೆ ವಾಗಿಯೇ ಇಂಥ ಸೀಮಿತದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು ಮೀರಬಲ್ಲ 
ನೈಜವಾದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಾಗಿಯೂ ಬರಬಾರದೆಂದಿಲ್ಲ . ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಉಳ್ಳವನು. ತಾನು ಹೊಸದಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಸಿ 
ಆಗ ಅವನ ಬರವಣಿಗೆ ನೈಜ ಕಾಳಜಿಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಿ, ಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿಯೂ ಅವನು ಹಿಂದಿನ 
ಅವನ ಬದಲಾವಣೆಯ ಆಂತರಿಕ ಹೋರಾಟವನ್ನು ಸಹ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಉಪಯುಕ್ತ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಒಳಗೊಂಡು ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 

ಎಚ್ಚರವಹಿಸಿರುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ಸೃಜನಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಹಾಗೆಯೇ ಹೊಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾರ್ಗಗಳು ತಮ್ಮನ್ನು 

ಹೊರಗೆ ಏನೇ ಹೇಳಿರಲಿ , ಸೃಜನಶೀಲ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ 
ತಾವು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಹಿಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ 

ಅವನ ದೃಷ್ಟಿ ತನ್ನ ಕಾಲದ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿಯ ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳನ್ನು ದೊಡ್ಡದುಮಾಡಿ 

ಯನ್ನು ಮೀರಿದ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿರುತ್ತದೆ. 
ತೋರಿಸುವುದೂ , ತಮ್ಮ ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ವೈಭವೀಕರಿಸಿ 

ಉತ್ತಮ ಲೇಖಕರೆಲ್ಲರೂ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಈ 
ತೋರಿಸುವುದೂ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಂಗತಿ. ತಾವು ತುಳಿ ಸಮಸ್ಯೆಗೆ ತಮ್ಮದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಉತ್ತರ ಹುಡುಕಿಕೊಳ್ಳ 
ಯುತ್ತಿರುವ ಹಾದಿಯೊಂದೇ ಸರಿಯಾದದು , ತಾವು ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ ಲೇಖಕರದೇ ಮುಖ್ಯ 
ತಳೆದಿರುವ ಧೋರಣೆಯೊಂದೇ ಬೆಲೆಯುಳ್ಳದ್ದು ಎಂದು ಸಮಸ್ಯೆ . ಇವರು ತಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ 
ಸಾರು , ಹಿಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಲ್ಲಿಯ ಜನ್ಮಕೊಟ್ಟ ಸಂದರ್ಭದ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಒಳ್ಳೆಯ ಅಂಶಗಳ ಕಡೆಗೆ ಗಮನ ಹೋಗದ ಹಾಗೆ ತೀವ್ರವಾಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಾರೆ, ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಅತಿರೇಕ 
ಮಾಡಿಬಿಡುತ್ತವೆ. ತಮ್ಮಷ್ಟಕ್ಕೆ ತಾವೇ ಸಂಪೂರ್ಣ ಎಂಬ ಕೊಯ್ಯುತ್ತಾರೆ. ಆ ಸಂದರ್ಭದ ತೀವ್ರತೆ ಮುಗಿದಮೇಲೆ 
ಭ್ರಮೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತವೆ. ಮೇಜರ್ ಲೇಖಕ ಸಹಜ ಅವರ ಬರವಣಿಗೆ ಅರ್ಥ ಕಳೆದುಕೊಂಡುಬಿಡುತ್ತದೆ. 


ವ್ಯಕ್ತಿ - ವಿಚಾರ 


ಎರಿಕ್ ಫಾಮ್ 

ಭಾಗ - ೧ 


ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ 


ಮನುಷ್ಯ ಹಾಗೂ ಅವನು ಕಟ್ಟುತ್ತ ಬಂದ ಸಮಾಜದ ಟ್ಯೂಟ್ ಆಫ್ ಸ್ವಾ ಕೋಅನೆಲಿಸಿಸ್ ' ನಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ 
ಬಗೆಗಿನ ನಮ್ಮ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ ತರಬೇತಿ ಪಡೆದು ೧೯೩೪ ರಲ್ಲಿ ಅಮೇರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ನೆಲಸಲು 
ಬೇಕಾದ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಎಂದಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿರುವ ಹೋದಫ್ರಾಮ್ ಸಾಯುವ ತನಕವೂ ( ೧೯೮೦ ) ಅಲ್ಲೇ 
ಇಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ , ರಾಜಕೀಯ ಸಂದರ್ಭ ವಾಸವಾಗಿದ್ದ . 
ದಲ್ಲಿ ಎರಿಕ್ ಫ್ರಾಮ್ನ ವಿಚಾರಗಳ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ 
ಮಹತ್ವವಿದೆಯೆಂಬ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಈ ಲೇಖನಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಣೆ 

ಅಮೇರಿಕೆಗೆ ಬಂದ ಮೇಲೆ ಕೆರೇನ್ ಹೋರ್ನೀ, ಹಾರೀ 
ಯಾಗಿದೆ. ಸಮಕಾಲೀನ ವಿಚಾರಗಳ ಮೇಲೆ ಅತ್ಯಂತ 

ಸಲಿವನ್ ಮೊದಲಾದ ಸಮಾನ ಧೋರಣೆಯ ಮನೋ 
ವ್ಯಾಪಕ ಹಾಗೂ ಗಾಢವಾದ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದ ಸಿಂಡ್ 

ವಿಶ್ಲೇಷಣಜ್ಞರೊಡನೆ ಈ ಮೊದಲೇ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡ 
ಫ್ರಾನ್ಸ್ ಮತ್ತು ಕಾರ್ ಮಾರ್ಕ್ಸ್ ಇವರಿಬ್ಬರ 

ಸಂಪರ್ಕ ಈಗ ಹೆಚ್ಚು ಹತ್ತಿರದ ಸಂಬಂಧವಾಗಿ ಬೆಳೆದು 
ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಕ ವಿಚಾರ ಹಾಗೂ ಪ್ರತಿಭೆಗಳಿಗೆ ತನ್ನನ್ನು 

(ನಿಯೋ - ಫಾಯಿ ಯನ್ ರಿವಿಜನಿಸ್ಟ್ ಗ್ರೂಪ್' ಎಂದು 
ತೆರೆದುಕೊಳ್ಳುವಾಗಲೂ ಅವರ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳಿಗೆ ಸೃಜ 

( ಇತರರಿಂದ) ಕರೆಯಿಸಿಕೊಂಡ ಸಣ್ಣ ಗುಂಪು ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ 
ನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ತೋರಿಸಿ ಮಾನವೀಯ 

- ಬರಲು ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ 

ಮಾಡುವಾಗ , ಫ್ರಾನ್ಸ್‌ ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸಿದ ಸಾಮಾಜಿಕ, 
ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಕುರಿತು , ಅವುಗಳ ಕೊನೆಯಿಲ್ಲದ 

ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಆವರಣಕ್ಕಿರುವ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳು 
ಹುಡುಕಾಟದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ಇತಿಹಾಸದ ಉದ್ದಕ್ಕೂ 

ವುದರಲ್ಲಿ ಈ ಗುಂಪಿನವರ ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮ್ಯ 
ತೊಡಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಬಂದ ರೋಮಾಂಚಕಾರೀ ಸಾಹಸ 
ನನ್ನು ಕುರಿತು ತನ್ನದೇ ಆದ ಹೊಸ ಸಮಾಜ ದರ್ಶನ 
ನನ್ನೂ , ಹೊಸ ಮನೋವಿಶ್ಲೇಷಣಾ ಪದ್ದತಿಯನ್ನೂ ಮಾನವ ಮನಸ್ಸು ಆವಿಷ್ಕಾರಗೊಂಡ ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಪ್ರವರ್ತಿಸಿದ ಫಾಮ್ ಹುಟ್ಟಿದ್ದು ( ೧೯೦೦ ) ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲೂ ಕ ಳ ಕ ಳಿ ಯ ಆಸ್ಥೆ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡ 
ಜರ್ಮನಿಯ ಫ್ರೆಂಕ್‌ಫರ್ಟ್‌ನಲ್ಲಿ . ರಬ್ಬಿಗಳ ವಂಶ ಫ್ರಾನ್ನ ಬರವಣಿಗೆ ವಿಪುಲವೂ ವೈವಿಧ್ಯವುಳ್ಳದ್ದೂ 
ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಇವನು ೧೯೨೬ರ ತನಕವೂ ಆಗಿದೆ. ಈ ವರೆಗೆ ಪ್ರಕಟವಾದ ಪುಸ್ತಕಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ 
ಯೆಹೂದ್ಯ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಗಾಢಶ್ರದ್ಧೆಯುಳ್ಳವನಾಗಿದ್ದರೂ ಹದಿನೈದಕ್ಕೂ ದೊಡ್ಡದಾಗಿದೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಫಿಯರ್ 
ಅನಂತರ ಅದರ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಹೊರಗೆ ಬಂದ. ಆಫ್ ಫ್ರೀಡಮ್ ', ' ಮ್ಯಾನ್ ಫಾರ್‌ ಹಿಮ್‌ಸೆಲ್ಸ್ ', 
೧೯೨೨ರಲ್ಲಿ ಹ್ಯಾಡಲ್‌ಬರ್ಗ್ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿ ' ದಿ ಸೇನ್ ಸೊಸೈಟಿ', ದಿ ಆರ್ಟ್ ಆಫ್ ಲಿಫ್ಟಿಂಗ್ , 
ಡಾಕ್ಟರೇಟ್ ಮುಗಿಸಿದ ನಂತರ ಬರ್ಲಿನ್ ಇನ್‌ಸ್ವೀ (ಸೈಕೋಅನಲಿಸಿಸ್ ಆ್ಯಂಡ್ ರಿಲೀಜನ್ ', ಅನಾ 
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ಎರಿಕ್ ಫ್ರಾನ 
ಟೊಮಿ ಆಫ್ ಹೂಮನ್ ಡಿಸ್ಪಕ್ಟಿವ್‌ನೆಸ್ ' ಇವು ಅನಂತರ ಬಂದ ಮ್ಯಾನ್ ಫಾರ್‌ ಹಿಮ್‌ಸೆಲ್ಸ್ ' ಮತ್ತು 
ಮುಖ್ಯವಾದುವುಗಳು. 

“ಸೇನ್ ಸೊಸಾಯೀ ' ಈ ಪುಸ್ತಕಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು 

ಖಚಿತವಾದ ರೂಪ ಪಡೆಯುತ್ತ ಫ್ರಾಮ್‌ನ ಮಹತ್ವದ 
ಫ್ರಾಮ್ ಒಮ್ಮೆಗೆಲೇ ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದದ್ದು ಅವನ 

ಕೊಡುಗೆಗಳಾದ “ ಮಾನವನಾದೀ ಮನೋವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ) 
ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲಿನ ಕೃತಿಯಾದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಭಯ ' 

(ಹೂಮೆನಿಸ್ಟಿಕ್ ಸೈಕೋಅನಲಿಸಿಸ್ ) ಹಾಗೂ 
ಎಂಬ ಪುಸ್ತಕದಿಂದ. ೧೯೪೧ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ 

“ ಮಾನವವಾದೀ ಸಹಸ್ವಾಮ್ಯ ಸಮಾಜವಾದ '( ಹ್ಯುಮನಿ 
ಕೂಡಲೇ ಅನೇಕರ ಲಕ್ಷ ಸೆಳೆದ ಈ ಪ್ರಖ್ಯಾತ ಪುಸ್ತಕ 

ಸ್ಟಿಕ್ ಕಾಮ್ಯುನಿಟೇರಿಯನ್ ಸೋಶಲಿಜನ್ ) ಇವು 
ಅಮೇರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಎಸ್ಕೇಪ್ ಫ್ರಮ್ ಫ್ರೀಡಮ್ ' 

ಗಳಿಗೆ ಗಟ್ಟಿಯಾದ ವೈಚಾರಿಕ ತಳಹದಿಯಾಗುತ್ತವೆ. 
ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲ , ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ 'ಫಿಯರ್ ಆಫ್ 
ಫ್ರೀಡಮ್ ” ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿತು. ಈ ಮೂರು ಪುಸ್ತಕಗಳ ಮುಖ್ಯ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು 
ಇನ್ನೊಬ್ಬನ ಅಧಿಕಾರಕ್ಕೆ ತಾನಾಗಿಯೇ ವಶವಾಗಲು ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ ಕೊಡುವಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೆ ಪ್ರಸ್ತುತ ಪ್ರಬಂಧ 
ಇಲ್ಲವೆ , ಇನ್ನೊಬ್ಬನನ್ನು ತನ್ನ ಅಧಿಕಾರಕ್ಕೆ ವಶಪಡಿಸಲು ಸೀಮಿತವಾಗಿದೆ. 
ಬಯಸುವ ಅಧಿಕಾರಶಾಹೀ ( ಅ ಥಾ ರಿ ಟೀ ರಿ ಯ ನ್ ) 
ಮನೋಧರ್ಮದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಈ ಪುಸ್ತಕ ದ ಮು ಖ್ಯ 
ಉದ್ದೇಶ, ಜರ್ಮನಿ , ಇಟಲಿಗಳಲ್ಲಿ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿಗಳು ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನ ದೇಹ ಹಾಗೂ ದೈಹಿಕ ವ್ಯಾಪಾರಗಳ 
ತಲೆಯೆತ್ತಿಕೊಳ್ಳಲು ಕಾರಣವಾದ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಣಿವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವನಾದರೂ ಅವನು 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡ ಈ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, ಸರ್ವಾಧಿಪತ್ಯ ಭಿನ್ನನಾಗುವದು ತನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನ ಮುಖಾಂತರ ಪ್ರಾಣಿ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳು ಅನೇಕರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಜೀವಿಸುವ ರೀತಿ, ಅದು ತೊಡಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಎಲ್ಲ ಚಟು 
ಹುಡುಕುತ್ತದೆ: ಆಧುನಿಕ ಯುಗದಲ್ಲಿ ನಾವು ಸಾಧ್ಯ ವಟಿಕೆಗಳು ಅವುಗಳ ಸಹಜ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳಿಂದ ನಿಶ್ಚಿತ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಕ್ಕೆ ನಾನೇ ಹೆದರಿಕೊಂಡಿ ವಾದವುಗಳು. ನಿಸರ್ಗದ ನಿಯಮಗಳನ್ನು , ಜೈವಿಕ 
ದ್ದೇವೆ ಎಂಬ ಭೀಕರ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಕಣ್ಣು ತೆರೆಯಿಸುತ್ತದೆ. ಬಳುವಳಿಯಾಗಿ ಬಂದ ಜೀವನ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಪಾಲಿಸು 
ಈ ಭಯದಿಂದಾಗಿ, ಸ್ವಾತಂತ್ರದಿಂದಲೇ ಪರಾರಿ ವುದರ ಆಚೆ , ತನ್ನ ಜಾತಿಗೆ ( ಸ್ಪೀಶೀಸ್ ) ಸಮಾನವಾದ 
ಯಾಗುವ ಗುಪ್ತ ಬಯಕೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡವ ಜೀವನಕ್ರಮದೊಳಗಿಂದ ಹಾದು ಹೋಗುವುದರಾಚೆ 
ರಾಗಿದ್ದೇವೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಸಮಕಾಲೀನ ಅದು ಏನೂ ಮಾಡಲೊಲ್ಲದು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಪ್ರಾಣಿಗೆ 
ಮಾನವ, ಮಧ್ಯಯುಗದಲ್ಲಿಯ ಅನೇಕ ಬಂಧನಗಳಿಂದ ನೈತಿಕ ಅಂತಃಕರಣವಿಲ್ಲ, ತನ್ನ ಬಗೆಗಾಗಲಿ, ತನ್ನ 
ಮುಕ್ತನಾಗಿರುವನಾದರೂ , ವಿವೇಕ, ಬುದ್ಧಿ ಹಾಗೂ ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಬಗೆಗಾಗಲಿ ಅರಿವು ಇಲ್ಲ. ವಿವೇಕ ಬುದ್ದಿಯಿಲ್ಲ. 
ಪ್ರೀತಿಗಳ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ ಜೀವನ ಆದ್ದರಿಂದ ತನಗೆ ಉಪಯುಕ್ತವಾದದ್ದೇನು ಎನ್ನು ವು 
ವನ್ನು ರೂಪಿಸಲು (ರೂಪಿಸುವಷ್ಟು ) ಮುಕ್ತನಾಗಿಲ್ಲ : ದನ್ನು ಪ್ರಾಣಿ ಕಲ್ಪಿಸಬಲ್ಲುದಾದರೂ ' ಸತ್ಯ ' ವನ್ನಲ್ಲ: 
ತನ್ನ ಕಾಲಮೇಲೆ ತಾನು ನಿಲ್ಲಬಲ್ಲಷ್ಟು , ತನ್ನ ಭವಿತ ಇಂದ್ರಿಯ ಗ್ರಾಹ್ಯವಾದ ವಾಸ್ತವತೆಯ ಮೇಲು ಪದರು 
ವ್ಯಕ್ಕೆ ತಾನೇ ಜವಾಬ್ದಾರನಾಗುವಷ್ಟು ಗಟ್ಟಿಯಾದ ಗಳನ್ನು ಒಳಹೊಕ್ಕು ಅವುಗಳ ಹಿಂದಿರುವ ನಿಜ ' ಸತ್ಯ ' 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದವನಾಗಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ , ರಾಜ ಕೀ ಯ ವನ್ನು ತಿಳಿಯುವ ತಾಕತ್ತು ಅವುಗಳಿಗಿಲ್ಲ. ಪ್ರಾಣಿ 
ನೇತಾರನಿಗೋ , ಪವಾಡಪುರುಷನಿಗೋ , ಪಕ್ಷ ಕುಲ ಜಾತಿ ನಿಸರ್ಗದೊಡನೆ ಸಮರಸವಾದದ್ದು , ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಮೊದಲಾದ ಗುಂಪುಗಳಿಗೋ , ಇಲ್ಲ ರಾಜ್ಯಸತ್ತೆಗೋ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡದ್ದು : ಪರಿಸರ ಒದಗಿಸುವ ಎಲ್ಲ 
ಶರಣಾಗತನಾಗುವುದರಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಭದ್ರತೆಯನ್ನು ಅರಸು ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಬಲವನ್ನು 
ತ್ತಾನೆ ಎಂಬ ನಿಲುಗಡೆಗೆ ಬರುವ ಫ್ರಾಮ್ ಮಾನವ - ನಿಸರ್ಗದಿಂದಲೇ ಪಡೆದ ಪ್ರಾಣಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವದು? 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಬಗೆಗೆ, ಫ್ರಾನ್ಸ್‌ನಿಂದ ತೀರ ಭಿನ್ನವಾದ ' ಬದುಕಿರುವದು' ಬೇರೆಬೇರೆಯಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ , ಹೊಂದಿ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಮುಂದಿಡುತ್ತಾನೆ. ಈ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು ಕೊಳ್ಳುವ ಸತ್ವ ಇದ್ದರೇನೇ ಅದು ಬದುಕುತ್ತದೆ. ನಿಸರ್ಗ 
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ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ 


ಅವ್ಯಾಹತವಾಗಿ ನಡೆಸುತ್ತ ಬಂದ ಈ ಸತ್ವ ಪರೀಕ್ಷೆಯ ಬೇರೆಯಾಗಬೇಕಾಗಿದೆ. ಮನೆಯಿಲ್ಲದ ತಬ್ಬಲಿಯಾಗಿಯೂ 
ಶ್ರೇಣಿಗಳೇ ವಿಕಾಸಕ್ರಮದ ವಿವಿಧ ಹಂತಗಳಾಗುತ್ತವೆ: ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಪ್ರಾಣಿಗಳೊಡನೆ ತಂಗಬೇಕಾದ ಮನೆಗೇ ಕಟ್ಟಿ 
ಜೀವಕೋಟಿವಿಕಾಸಗೊಂಡದ್ದು ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವ ಬಲ ಬೀಳಬೇಕಾಗಿದೆ. ಸ್ವಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದಾಗಿಯೆ ತನ್ನ ಅಸಹಾಯ 
ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಗಟ್ಟಿಯಾಗುತ್ತ ನಡೆದ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ. ಈ ಕತೆಯ , ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಮಿತಿಗಳ ಅರಿವೂ ಹುಟ್ಟಿದೆ. 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಣಿವಿಕಾಸ ಮನುಷ್ಯನೊಬ್ಬನಿಗೆ ಮಾತ್ರ ತನ್ನ ಸಾವನ್ನು ತಾನೇ 
ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಬಿರುಕು ಬಾಯಿಬಿಟ್ಟಿತು. ಈ ಕಲ್ಪಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯಿದೆ. ತನ್ನ ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಈ ದ್ವಂದ್ವ 
ಬಿರುಕು, ವಿಶ್ವದಲ್ಲಿ ' ವಸ್ತು ' ( ಮ್ಯಾಟರ್ ) ಪ್ರಕಟವಾದ ಗಳನ್ನು ಆತ ಎಂದೂ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳಲಾರ : ಬಿಸಾಡ 
ಸಂದರ್ಭವನ್ನು , ಇಲ್ಲವೆ, ' ವಸ್ತು ' ವಿನಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ಬೇಕೆನಿಸಿದರೂ ತನ್ನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಬಿಸಾಡುವುದು ಸಾಧ್ಯ 
ಜೀವ ಸಂಚರಿಸಿದ ಮುಹೂರ್ತವನ್ನು , ಇಲ್ಲವೆ, ಜೀವ ವಿಲ್ಲ. ಬದುಕಿರುವವರೆಗೂ ದೇಹದ ವಿಸರ್ಜನೆಯ 
ವಿಕಾಸದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಣಿ ಮೈಕೊಡವಿ ಬಂದ ಕ್ಷಣ ಅಶಕ್ಯ . ಯಾಕೆಂದರೆ ದೇಹವೇ ಬದುಕಿರುವ ಆಸೆಗೆ 
ವನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುವಂಥದ್ದು . ಆ ಹಂತವೆಂದರೆ ಸೃಷ್ಟಿ ಮೂಲವಾದದ್ದು . 
ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನ ಅವತಾರವಾದ ಕ್ಷಣ ! 

ಮನುಷ್ಯ , ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಹಾಗೆ ಕೇವಲ ತನ್ನ ಜಾತಿಯ 
ಆ ಒಂದು ಕ್ಷಣದಿಂದ ಜೀವವಿಕಾಸದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ, (ಸ್ಪೀಶೀಸ್ ) ಜೀವನ ವಿಧಾನಗಳ ಪುನರಾವರ್ತನೆಯಿಂದ 
ಕ್ರಿಯೆ' ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ದುಷ್ಟ ಹಿಡಿತದಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿ 

ಬದುಕುವುದು ಶಕ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅವನು ಅವನ ರೀತಿಯಲ್ಲೇ 
ಕೊಂಡಿತು . ಕೇವಲ ಬಳುವಳಿಯಾಗಿ ಬಂದ ಜೀವನ 

ಬದುಕಬೇಕು. ತನ್ನ ಜೀವಿತ ಬಿಡಿಸಲಾಗದ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ವಿಧಾನಗಳಿಗೆ ಕಟ್ಟಿ ಬೀಳುವುದನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಿತು. ಪ್ರಾಣಿ 

ಯಾಗಿದೆ, ಅದನ್ನು ಬಿಡಿಸದೇ ಬದುಕಿರುವುದೂ ಅಸಾಧ್ಯ 
ನಿಸರ್ಗವನ್ನೇ ಮಾರಿ ನಿಲ್ಲಲು ಹವಣಿಸಿದಾಗ; ಬರಿಯ 

ವಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವಂತಹ ದ್ವಂದ್ವ ಸ್ಥಿತಿ ಅವನದು. 
ಅಪ್ರವರ್ತಕ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲೇ ಉಳಿದು ಪಾಲಿಗೆ ಬಂದದ್ದನ್ನು 

ವಿವೇಕ ಬುದ್ದಿ (ರೀಸನ್ ) ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ವರವಾಗಿರುವ 
ಭೋಗಿಸಲು, ಪರಿಸರದ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಗೆ ಬಲಿಪಶುವಾಗಲು 
ನಿರಾಕರಿಸಿದಾಗ ಇಡೀ ಪ್ರಾಣಿವರ್ಗದಲ್ಲೇ ದೈಹಿಕವಾಗಿ 

ಹಾಗೆಯೇ ಶಾಪವೂ ಆಗಿದೆ: ಕಂದಕಗಳನ್ನು , ದ್ವಂದ್ವ 

ಗಳನ್ನು ಸಹಿಸದ ಬುದ್ದಿಯೆ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ತನ್ನ 
ಅತ್ಯಂತ ದುರ್ಬಲವಾದ ಪ್ರಾಣಿ, ಮನುಷ್ಯ ಹುಟ್ಟಿ ಬಂದ. 

ಅಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿಯ ಕಂದಕಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚಲು ಆಹ್ವಾನಿಸು 
ಇಷ್ಟಾಗಿಯೂ ವಿಶ್ವ ವಿಕಾಸದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ 

ತದೆ; ಮನುಷ್ಯ ಜೀವನದ ಬಲಿಷ್ಠ ಪ್ರೇರಕ ಶಕ್ತಿಗಳು 
ಎದ್ದು ನಿಂತ ಗಳಿಗೆಯೆಂದರೆ ಪ್ರಾಣಿ ತನ್ನ ಕಾಲಮೇಲೆ 

ಅವನನ್ನು ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಪ್ರೇರೇಪಿಸುವ ಪ್ರಚಂಡ ಭಾವನೆ 
ತಾನು ನಿಲ್ಲಲು ಮನಸ್ಸು ಮಾಡಿದ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿಯಾದ 

ಗಳು, ಭಾವಾವೇಶಗಳು ( ಪ್ಯಾಶನ್ಸ್ , ಆತಂಕ, ಭಯ 
ಸನ್ನಿವೇಶ. ನಿಂತು ಬಿಟ್ಟಿದ್ದೇ ' ತಾನು ನಿಂತಿದ್ದೇನೆ' 

ಗಳು ಹುಟ್ಟುವುದು ಇಲ್ಲಿ: ತನ್ನ ಜೀವನದ ಈ ದ್ವಂದ್ವ 
ಎಂಬ ಅರಿವುಮೂಡಿದ ಅತ್ಯದ್ಭುತ ಘಟನೆ ! ಸೃಷ್ಟಿಯ 

ಗಳು , ವಿಸಂಗತಿಗಳು ಚರಿತ್ರೆಯ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಒಡ್ಡುತ್ತ 
ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ಸಮಾನವಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಘಟನೆ 

ಬಂದ ಸವಾಲುಗಳಿಗೆ ಹೊಸ ಹೊಸ ಉತ್ತರಗಳನ್ನು 
ಯಿಲ್ಲ. ಮನುಷ್ಯ ಜೀವನದ ಅನನ್ಯತೆಯ ಮೂಲವೇ 

ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಲ್ಲಿ, ಪ್ರಾಣಿಗೋ , 
ಇಲ್ಲಿದೆ: ಬದುಕಿಗೆ ತನ್ನ ಬಗೆಗೆ ತನಗೇ ಅರಿವುಮೂಡಿದ 

ತನ್ನ ದೇಹದಿಂದಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿದ ( ಕಾಮ , ಹಸಿವು, ನೀರಡಿಕೆ 
ಈ ದಿವ್ಯ ಘಟನೆಯಲ್ಲಿ. 

ಮು೦ತಾದ) ಅವಶ್ಯಕತೆಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸಿಕೊಂಡರೆ 
ಆದರೆ ಇದರಿಂದಾಗಿಯೆ ನಿಸರ್ಗದೊಡನೆಯ ಸಾಂಗತ್ಯ ಸಾಕು ತೃಪ್ತಿ ಸಮಾಧಾನ. ಮನುಷ್ಯ ಕೂಡ ಪ್ರಾಣಿ 
ಮುರಿದಿದೆ. ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನ ಆತ್ಮಜ್ಞಾನ, ಬುದ್ದಿ ಹಾಗೂ ಯಾಗಿರುವ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಈ ' ಬೇಕು' ಗಳ ತೃಪ್ತಿ ಅವನಿಗೂ 
ಕಲ್ಪ ಕತೆಗಳಿಂದಾಗಿಯೇ ಇಡೀ ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅವನು ಮನುಷ್ಯನೂ ಆಗಿ 
ವಿಸಂಗತಿಯಾಗಿದ್ದಾನೆ, ವಿಲಕ್ಷಣ ಅಪವಾದವಾಗಿದ್ದಾನೆ ; ರುವುದರಿಂದ ಈ ' ಬೇಕು' ಗಳ ತೃಪ್ತಿಯೊಂದೇ ಅವನ 
ನಿಸರ್ಗದ ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗವಾಗಿಯೂ ಅವನಿಗೆ ಅದರಿಂದ ಬುದ್ದಿ ಸ್ವಾಸ್ಥ್ಯಕ್ಕಾಗಲಿ, ಸುಖ ಸಮಾಧಾನಕ್ಕಾಗಲಿ 
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ಸಾಕಾಗುವಂತಹುದಲ್ಲ. ಮಾನವೀಯ ಅವಶ್ಯಕತೆಗಳ ಗತಿಗಳಿಗೆ ಹಿಂತಿರುಗುವ ಒಲವುಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವ 
ಈ ಎರಡು ತುದಿಗಳ ಗತಿಶೀಲ ಸಮತೋಲವನ್ನು ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ನೆನೆದರೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಹೊಸ ಹುಟ್ಟು ' 
ಕಾಯುವ ಜರೂರಿಯಲ್ಲಿ ಮಾನವ ಸನ್ನಿವೇಶದ ಅನನ್ಯತೆ ಎಷ್ಟೊಂದು ಸಾಹಸಮಯವಾದದ್ದೆಂದು ಗೊತ್ತಾಗದೆ 
ಯಿದೆ. 

ಇರಲಾರದು. 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ , ಮಾನವನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡುವ ಮಾನವನ ದುರಂತ ಹಾಗೂ ಸಾಹಸ ಎರಡೂ ಅವನ 
ನಮ್ಮ ಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೆ ಮಾನವ ಸನ್ನಿವೇಶದ ಈ ವೈಶಿಷ್ಟ ಹುಟ್ಟಿನಲ್ಲೇ ಇವೆ: ಹುಟ್ಟಿದಕೂಡಲೇ ಬೇರೆ' ಯಾಗುವ 
ದಿಂದಾಗಿಯೇ ಹುಟ್ಟಿದ ಅವಶ್ಯತೆಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಅಧಾರ ದುರ್ಭರ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯಲ್ಲಿ; ' ಬೇರೆ' ಯಾದರೆ ಮತಿ 
ನಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಭ್ರಷ್ಟ ( ಇನ್‌ಸೇನ್ ) ನಾಗದೇ ಉಳಿಯುವದು ಸಾಧ್ಯ 

ವಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಜೀವ ಹಿಂಡುವ ಭಯದಲ್ಲಿ, ಮನುಷ್ಯನ 
ಮಾನವ ಜನಾಂಗವೇ ಆಗಲಿ , ವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಆಗಲಿ ನಿಜ 

ಅತ್ಯಂತ ಸುಂದರ ಹಾಗೂ ಕುರೂಪವಾದ ಮಾನಸಿಕ 
ವಾಗಿ ಇದಿರಿಸಬೇಕಾದ ಸಮಸ್ಯೆ ತನ್ನ ಹುಟ್ಟ ' ನ್ನು 

ಒಲವುಗಳು ಪ್ರೀತಿ, ದ್ವೇಷ, ಕ್ರೌರ್ಯಗಳು - ಎಲ್ಲ , ಈ 
ಕುರಿತದ್ದು. ಮಾನವನು ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ಹುಟ್ಟುವ 

ಎರಡರ ಧ್ರುವತ್ವದಿಂದಾಗಿಯೇ ಹುಟ್ಟಿ ದವುಗಳಾಗಿವೆ : 
ಕ್ರಿಯೆ ಅವನ ಬಾಳಿನುದ್ದಕ್ಕೂ ನಡೆಯುವಂಥದ್ದು . 

ಅವನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಕಲೆ , ಧರ್ಮ, ಆದರ್ಶವಾದಗಳು , 
ಬಾಳಿನ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ತನಗೆ ಜನ್ಮ ಕೊಡುತ್ತಲೇ ಇರು 

ವಿಜ್ಞಾನ ದರ್ಶನಗಳು; ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಸಮಾಜಗಳು ಇವೆಲ್ಲ 
ತಾನೆ ಮನುಷ್ಯ . ನಿಜವಾಗಿ ನೋಡಿದರೆ ಸಾಯುವ 

ತನ್ನ ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಉತ್ತರಗಳಾ 
ಹೊತ್ತಿಗಾದರೂ ನಾವು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿರಬೇಕು. 

ಗಿವೆ ; ಮತಿಭ್ರಷ್ಟನಾಗದೆ ಉಳಿಯುವ ಪ್ರಯತ್ನಗ 
ದುರ್ದೈವದ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬಹಳಷ್ಟು ಮಂದಿ 

ಳಾಗಿವೆ. 
ಸರಿಯಾಗಿ ಹುಟ್ಟುವ ಮೊದಲೇ ಸಾಯುತ್ತಿದ್ದದ್ದು . 
ಉದ್ದಕ್ಕೂ ನಾವು ಎರಡು ಪರಸ್ಪರ ವಿರುದ್ದವಾದ ಈ ವಿಚಾರಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಾ ನ ವ ತಾ ವಾದಿ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ಸೆಳೆತಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿರುತ್ತೇವೆ. ಒಂದು : 

ಮನೋವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಕೇ೦ದ್ರ ಕಲ್ಪನೆ - ಮಾನವನ 
ಗರ್ಭಾಶಯದಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು ಹೊರ ಬರುವ - ಪ್ರಾಣಿ 

ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಬಲವಾದ ಭಾವನೆಗಳು ( ಪ್ಯಾಶನ್ಸ್ ) 
ಸಹಜ ಅಸ್ತಿತ್ವದಿಂದ ಮಾನವೀಯ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ , ದಾಸ್ಯ ಅವಶ್ಯಕತೆಗಳು ಅವನ ದೇಹದಲ್ಲಿ ಬೇರುಬಿಟ್ಟವುಗಳಾ 
ದಿಂದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಕ್ಕೆ ಸಾಗುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ. ಇನ್ನೊಂದು : ಗಿರದೆ ಅವನ ಅಸ್ತಿತ್ವದ ವೈಶಿಷ್ಟ ದಲ್ಲಿ , ಮಾನವ ಸನ್ನಿ 
ಗರ್ಭಾಶಯಕ್ಕೆ ಹಿಂತಿರುಗುವ ನಿಸರ್ಗಕ್ಕೆ , ನಿಶ್ಚಿತತೆ 

ವೇಶದ ಅನನ್ಯತೆಯಲ್ಲಿ ಬೇರುಬಿಟ್ಟವುಗಳಾಗಿವೆ ಎಂಬ 
ಭದ್ರತೆಗಳಿಗೆ ಸಾಗುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ , ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ 

ಕಲ್ಪನೆ- ಹರಳುಗಟ್ಟಿದೆ. 
ಹೇಗೋ ಹಾಗೆಯೆ ಜನಾಂಗದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಕೂಡ 
ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯೇ ಬಲವಾದದ್ದೆಂದುತೋರಿದರೂ ಈ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ವಿವಿಧ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು , ಅದರ 
ಮಾನಸಿಕ ಅನಾರೋಗ್ಯಕ್ಕೆ , ಮಾನವ ಜನಾಂಗಗಳು ಸುತ್ತ ಫ್ರಾಮ್ ಕಟ್ಟಿದ ಸಮಾಜದರ್ಶನವನ್ನು ಪ್ರಬಂಧದ 
ಎಂದೋ ಹಿಂದೆ ಬಿಟ್ಟು ಬಂದಂಥ ಪುರಾತನ ಸ್ಥಿತಿ ಮುಂದಿನ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. 


ಜಿ . ಎಸ್ . ಆಮೂರ 


* ಅವಸ್ಥೆ ' ಯ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿ : ಆದರ್ಶ ಮತ್ತು 

ವಾಸ್ತವಿಕತೆ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಭಟನೆ ಇವುಗಳ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕೊನೆಸೂಚಿಸುತ್ತದೆಯಾದರೂ ಈ ಆಶಾವಾದಕ್ಕೆ ಭದ್ರ 
ವಿವೇಚಿಸುತ್ತ “ನಿಜವಾದ ಲೇಖಕ ವಾಸ್ತವ ಮತ್ತು ವಾದ ನೆಲೆ ಪ್ರಾಣೇಶಾಚಾರ್ಯನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿಲ್ಲ. 
ಆದರ್ಶಗಳ ಡಯಲೆಕ್ಟಿಕ್‌ನ್ನು ಒಟ್ಟಿಗೇ ಗ್ರಹಿಸಿ ಹಿಡಿ ಬುದ್ದಿ ಜೀವಿಯಾದ ' ಭಾರತೀಪುರ' ದ ನಾಯಕ ಜಗ 
ದಿಡುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಬೇಕು. ಆಗ ಮಾತ್ರ ಅದು ಸ್ನಾಥ ವೈಚಾರಿಕವಾಗಿ ಈ ಅಂತರವನ್ನು ಅಳಿಸಿಹಾಕ 
( ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಜವಾಗಬಲ್ಲುದು ' ಎಂದು ಅನಂತಮೂರ್ತಿ ಬಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅವನ ಆದರ್ಶದ ಕಲ್ಪನೆ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತ 
ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ( ಸನ್ನಿವೇಶ, ಪು . 48). ಈ ಮಾತು ನದ ಗ್ರಹಿಕೆ ಎರಡೂ ಬೌದ್ದಿಕ ಪಾತಳಿಯ ಮೇಲೆಯೇ 
ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸ್ತು ತದೆಯಾ ನಿಲ್ಲುವುದರಿಂದ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ನಿಜವಾಗುವುದು ಅವನಿಗೆ 
ದರೂ , ಅವರ ಸ್ವಂತ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಸೋಲು ಗೆಲವು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರ್ಶದೊಡನೆ ಅವನ ಒಡನಾಟ 
ಗಳನ್ನು ಖಚಿತಗೊಳಿಸುವ ಉತ್ತಮ ನಿಕಷವಾಗಿದೆ. ಆತ್ಮರತಿಯ ಪ್ರದರ್ಶನವಾದಂತೆ , ವಾಸ್ತವದೊಡನೆ 
ಅವರ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲಿನ ಕಾದಂಬರಿ ' ಸಂಸ್ಕಾರ' ದಲ್ಲಿ ಅವನು ಹೊಂದುವ ಸಂಬಂಧಗಳು ಹಾಸ್ಯಮಯವಾಗಿ 
ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಸಂಧಿಸಲಾರವೆನ್ನುವಷ್ಟು ದೂರದಲ್ಲಿದ್ದ ಬಿಡುತ್ತವೆ. ಜಗನ್ನಾಥನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುವ 
ಆದರ್ಶ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತವಗಳ ನಡುವಿನ ಅಂತರ ಅವರ ಗುಣವೆಂದರೆ ಅಪಕ್ವತೆ (immaturity ): ಇತಿಹಾಸ 
ಇತ್ತೀಚಿನ ಕಾದಂಬರಿ ' ಅವಸ್ಥೆ ' ಯಲ್ಲಿ ಇದು ತೀರ un - ವನ್ನು ಚಲಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆ ಅವನ ಅಳವಿಗೆ ಮಾರಿದ 
manageable ಅಲ್ಲ ಎನ್ನುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಬಂದು ವಿಷಯವಾಗಿದೆ . 
ನಿಂತಿದೆ. ನಿಜವಾಗಿ ನೋಡಿದರೆ 'ಸಂಸ್ಕಾರ' ದುರಂತ 
ದಲ್ಲಿ ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುವ ಕತೆಯಾಗಬೇಕಾಗಿತ್ತು . ಪ್ರಾಣೇ ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡಿದಾಗ ' ಅವಸ್ಥೆ ' ಯಲ್ಲಿ ನಡೆ 
ಶಾಚಾರ್ಯ ನಂಬಿದ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ಆಧಾರಭೂತವಾದ ಯುವ ಆದರ್ಶ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತವಗಳ ಡಯಲೆಕ್ಟಿಕ್ ಹೆಚ್ಚು 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಲೇಖಕನೊಬ್ಬನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ ಎಂದೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಎರಡು 
ಇದು barbaric ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮೂಲಭೂತವಾದ ಬದ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. ಮೊದಲನೆಯ 
ಲಾವಣೆಗಳು ಅವನಿಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದೆಯೇ ನಡೆದುಹೋಗಿರು ದಾಗಿ , ಇಲ್ಲಿನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂದರ್ಭ ಮೊದಲಿನ ಕಾದಂ 
ಇವೆ. ತಾನು ನಂಬಿಕೊಂಡ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಅರ್ಥಹೀನತೆ ಬರಿಗಳಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಿದರೆ ಹೆಚ್ಚು ಸಮಕಾಲೀನ 
ಯನ್ನು ಪ್ರಾಣೇಶಾಚಾರ್ಯ ಕಂಡುಕೊಂಡಾಗ ಅವನ ಮತ್ತು ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿರುವುದು. ಎರಡನೆಯದು ನಾಯ 
ಅಸ್ಮಿತೆ – ಚೇತರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾರದಂತಹ ಆಘಾತದಿಂದ - ಕನ ಆಯ್ಕೆ . ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ ಸುರಕ್ಷಿತನಾದರೂ ' ಸಂಸ್ಕಾರ' 
ಒಡೆದುಹೋಗುತ್ತದೆ. ಅವನು ಹೊಸ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಮತ್ತು ಭಾರತೀಪುರ ' ಗಳ ನಾಯಕರುಗಳಂತೆ ಬುದ್ದಿ 
ನ್ಯೂ ಪ್ಪಿಕೊಂಡು ತನ್ನ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣವಾದ ಜೀವಿಯಲ್ಲ, ಶ್ರಮಿಕ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ತಿರುವನ್ನು ಕೊಡಬಲ್ಲ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಯ ನೆಲದೊಡನೆ ಗಾಢವಾದ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದವ. 
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( ಅವಸ್ಥೆ ' ಯ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿ : ಆದರ್ಶ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತವಿಕತೆ 
ಈ ಎರಡೂ ಕಾರಣಗಳು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ನಿಗದಿತವಾಗಿವೆ ರಯ್ಯನಿಗೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡರೂ ಮಹೇಶ್ವರಯ್ಯ ನಡೆಸುವ 
ಯೆನ್ನು ವುದು ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಲಕ್ಷಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಜಂಗಮ ಜೀವನಕ್ಕಿಂತ ಬೇರೆಯದಾದ ಸಮಷ್ಟಿ ಜೀವನ 
ಓದಿದಾಗ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 

ವನ್ನು ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ ಬಯಸುತ್ತಾನೆ. ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನನ್ನು 

ಪ್ರಭಾವಿಸುವ ಇನ್ನೊಂದು ವ್ಯಕ್ತಿ ಅಣ್ಣಾಜಿ. ಮಹೇಶ್ವ 
' ಅವಸ್ಥೆ ' ಯ ವಸ್ತು ಮೂರು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಘಟಿತ 

ರಯ್ಯನ ಜೀವನ ಕ್ರಮಕ್ಕೆ ತೀರ ವಿರುದ್ದವಾದ ಜೀವನ 
ವಾಗಿದೆ. ಮೊದಲನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿನ ಘಟನೆಗಳು | 

ವನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಿರುವ ಅಣ್ಣಾಜಿ ಕ್ರಾಂತಿಯ ದೃಷ್ಟಾರ. 
ಕತೆಯ ನಾಯಕ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ ಸೋದ್ದಿಶ್ಯವಾಗಿ ಶೋಧಿಸುವ ' ನೀನು ಮಾಸ್‌ಮ್ಯಾನ್ ಆಗಬೇಕು. ವರ್ಗ ಹೋರಾ 
ಜೀವನಕ್ರಮ - ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಂತೆ ಬರುವ ಸೂಚನೆ ಸಹ 
ಇವೆ. 'ಸಂಸ್ಕಾರ' ದ ನಾಯಕ ಪ್ರಾಣೇಶಾಚಾರ್ಯ 

ಕಮ್ಯುನಿಸ್ಟರನ್ನು ಮರೆತು ಬಿಡು. ಈ ನೆಲದ ಸಾರ 
ಮತ್ತು ' ಭಾರತೀಪುರ ' ದ ನಾಯಕ ಜಗನ್ನಾಥ ಇಬ್ಬರ ವನ್ನು ಹೀರಿದ, ಈ ಕುದ್ರ ಚರಿತ್ರೆ , ಹಾಗೇ ವೈಭವ 
ಜೀವನ ಮೌಲ್ಯಗಳೂ ಸ್ವಂತ ಗಳಿಕೆಯವಲ್ಲ. ಪ್ರಾಣೇ ವನ, ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡ ಒಂದು ಹೊಸ ಕಾಂತಿಕಾರಿ 
ಶಾಚಾರ್ಯರಿಗೆ ಅವರು ನಂಬಿಕೊಂಡ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 

ಪಕ್ಷವನ್ನು ಈ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟ ಬೇಕು' ಎನ್ನುವ ಆದರ್ಶ 
ವಾರಸ್ತಾಗಿ ದೊರೆತರೆ, ಜಗನ್ನಾಥನಿಗೆ ಅವು ಮಾರ್ಕ್ಸಿಸ್ಟ್ 

ವನ್ನು ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅವನು ಕೆತ್ತುತ್ತಾನೆ. 
ವಿಚಾರಗಳ ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ ಬಂದವುಗಳು. ( ಅವಸ್ಥೆ ' ಯ 

ದಿವ್ಯದ ಹಂಬಲದಿಂದ ದೈನಿಕವನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸುತ್ತಿದ್ದ 
ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನೊಬ್ಬನೇ ಅವನ್ನು ಸ್ವಚ್ಛೆಯಿಂದ ಹುಡುಕು 

ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನಿಗೆ ಅಣ್ಣಾಜಿಯಿಂದ shock treatment 
ತ್ತಾನೆ. ಎಂದೇ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂದರ್ಭ 

ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. 
ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ಹೊಸ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಮಹ 
ತ್ವದ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸುತ್ತದೆ. 

( ನುಚ್ಚು ಬಾಯಿ , ಗರ್ವದ ಮಾತಾಡಬೇಡ. ಜೀವನ 

ಕ್ಕಿಂತ ನೀನುಶ್ರೇಷ್ಠ ಅಂತ ತಿಳಿಯೋಕೆನೀನು ಯಾರು? 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಮೊದಲ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನ ಜೀವನ ದೇವರ? ಕುದ್ರವಾದ ದೈನಿಕ, ದೈನಿಕ ಅಂತ ಗೋಳಿಡೀ 
ವನ್ನು ವಿವಿಧ ಮನೋಧರ್ಮ ಹೊಂದಿದ ನಾಲ್ವರು ಯಲ್ಲ ಅದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಉಳಿದದ್ದೇನಿದೆ? ಸಮಾಧಿ 
ಪ್ರಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವನಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಸುಪ್ತ ಯಲ್ಲೋ , ಭಕ್ತಿಯ ಪರವಶತೆಯಲ್ಲೋ ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ 
ವಾದ ಅಸಾಮಾನ್ಯತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವವರು ಮಹೇ ಮೇಲೆ ಹೋಗಿ ನಿ ಅಂತ ತಿಳಿದಿರೋ ಹಿಂಜಿದೆ ಬುದ್ದಿ ಯ 
ಶ್ವರಯ್ಯ , ಆಗ ಕೃಷ್ಣ ದನ ಕಾಯುವ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಈಡಿಯಟ್ಟ ರಂತೆ ಮಾತಾಡಬೇಡ.' ಚನ್ನ ನೀರಯ್ಯ , 
ಬಾಲಕ. “ ಅಯ್ಯೋ ಪೆದ್ದು ಹುಡುಗ, ನೀನು ಯಾರೆಂದು ಉಮೆ ಮೊದಲಾದವರೊಂದಿಗೆ ಅಣ್ಣಾಜಿ ನಡೆಸುವ ಅ 
ನಿನಗೆ ಇಷ್ಟು ದಿನವೂ ತಿಳಿಯದೆಹೋಯಿತೇ ? ಬಾ ನನ್ನ ನೈತಿಕ ವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನು ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ 
ಹಿಂದೆ' ಎಂದು ಅವನ ಜವಾಬುದಾರಿ ಹೊತ್ತವರು ನಾದರೂ ಬೌದ್ಧಿಕವಾಗಿ ಅಣ್ಣಾಜಿ ಅವನನ್ನು ತುಂಬ 
ಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಅವನ ಪರಿಸರದಿಂದ ಮೇಲೆತ್ತಿ ಸುರಕ್ಷಿತನ ಪ್ರಭಾವಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮಹೇಶ್ವರಯ್ಯ , ಅಣ್ಣಾಜಿ ಅವರಂತೆ 
ನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ' ನೀನು ಎಲ್ಲ ಕಷ್ಟ , ಎಲ್ಲ ಬವಣೆ ಆ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ - ಗುಡ್ಡದ ಮೇಲಿನ ಗುಹೆ 
ಪಟ್ಟು ........ ನಿನ್ನ ಊರಲ್ಲೇ ಬೆಳೆಯಬೇಕು' ಎಂದು ಯಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುವ ಮುದುಕ ಬೈರಾಗಿಯೂ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ 
ಅವನಿಗೆ ದಾರಿ ತೋರುತ್ತಾರೆ. ರಸಿಕ , ವಿರಾಗಿ , ಕಾಲ ತನ್ನ ಜೀವನದ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ 
ಜ್ಞಾನಿ ಎಂದು ರಹಸ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾದ ಮಹೇಶ್ವರಯ್ಯನ ನೆರವಾಗುತ್ತಾನೆ. ಕಣ್ಣು ಕಿವಿ ಮೂಗು ಚರ್ಮಗಳು 
ಬಗ್ಗೆ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನಲ್ಲಿ ಆದರ ವಿಶ್ವಾಸಗಳಿಗೆ ಕೊರತೆಯಿಲ್ಲ ಹೊರಗನ್ನು ಒಳಗೆ ಬಿಡು , ಲೇ ಇರುತ್ತವಲ್ಲವೇ ? 
ನಾದರೂ ಆತ್ಮಾರಾಮನಾದ ಅವನ ಸಮಾಜ ವಿನು ಹೊರಗನ್ನೂ ಒಳಗನ್ನೂ ಇನ್ನಷ್ಟು ಆಪ್ತವಾಗಿ ವಿಶ್ವ 
ಖತೆ. ತನ್ನ ದಾರಿಯಲ್ಲ ಎಂದು ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ ಬಹುಬೇಗ ಯೋನಿಗಳು ಬಿಗಿಯುತ್ತವಲ್ಲವೆ ? ಈ ಸತ್ಯ ಬಿಟ್ಟು 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಅವ್ಯಕದಂತೆ ತುಡಿಯುವ ಅವನ ಬೇರೇನನ್ನು ಈ ಗೋಸಾಯಿ ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ ? 
ಜೀವದ ಒಂದು ಅಂಶ ಶಕ್ತಿಯ ಉಪಾಸಕ ಮಹೇಶ್ವ ಎಂದು ಅವನ ರಹಸ್ಯ ಭೇದಿಸಲು ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ ಪ್ರಯತ್ನಿಸು 


9 


60 


ಜಿ. ಎಸ್ . ಆಮೂರ 
ತಾನೆ. ಬೈರಾಗಿಯಲ್ಲಿಸ್ವಯಂಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ಆರೋ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬರುವ ಸಂಬಂಧಗಳಿಂದ ಮತ್ತು 
ಪಿಸಿ ಅಸೂಯೆಪಡುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ನಾಯಿ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿನ ಸೋದ್ದಿಶ್ಯವಾಗಿ ನಡೆಸುವ ಹುಡುಕುವಿಕೆಯಿಂದ ರೂಪು 
ಸರ್ಪದೊಂದಿಗೆ ಹೋರಾಡುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬೈರಾಗಿಯ ಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆಯೆನ್ನುವುದು ಗಮನಿಸತಕ್ಕ ಅಂಶವಾಗಿದೆ. 
ಸ್ವಯಂಪೂರ್ಣತೆಯ ಬಿರುಕುಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಅವನಿಗೆ ಆ ಇದು ಅವನಿಗೆ ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ಉಳಿದ ನಾಯಕ 
ಸ್ವಯಂಪೂರ್ಣತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಬಲವಾದ ಅನುಮಾನ ರಿಗಿಲ್ಲದ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಸಮ 
ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಬೈರಾಗಿಯಂತೆ ಪ್ರಯತ್ನ ಪೂರ್ವಕ ಕಾಲೀನ ಬದುಕಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ ತನ್ನ ಆದರ್ಶ 
ನಾಗಿ ಒಣಗುವುದು ತನ್ನ ಮಾರ್ಗವಲ್ಲ' ಎನ್ನುವ ವನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಅದು ವಾಸ್ತವದೊಡನೆ 
ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಅವನು ಬರುತ್ತಾನೆ. 

ನಿಜವಾದ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಹೊಂದುವುದರಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ 

ಸಹಾಯಕಾರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ' ಅವಸ್ಥೆ ' 
ಈ ಮೂವರಿಗಿಂತ ತೀರ ಭಿನ್ನವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಗೌರಿ ಯಲ್ಲಿ ಆದರ್ಶ , ವಾಸ್ತವಗಳು ಎರಡು ಧೃವಗಳಂತೆ 
ದೇಶಪಾಂಡೆ ( ಈ ಹೆಸರಿನ ಮಹಿಳೆಯೊಬ್ಬರು ಇಂಗ್ಲಿಷ್ , ಒಂದರಿಂದೊಂದು ಪರಾಹ್ಮುಖವಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡದೆ 
ಮರಾಠಿ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ!) ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನ ಒಂದನ್ನೊಂದು ಪ್ರಭಾವಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತವೆ ಇದು 
ಉದ್ದೇಶಗಳು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣಳಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳಲ್ಲೊಂದು. 
ಗೌರಿಯಲ್ಲಿ ಸಮಾನಧರ್ಮಿಯನ್ನು ಕಂಡರೂ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ 
ಅವಳೊಡನೆ ಇಡಿಯಾದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳಲು 

ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂದರ್ಭದ ಬಹು ಮಹತ್ವದ 
ಶಕ್ತನಾಗುವುದಿಲ್ಲ . ಅವರಿಬ್ಬರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆ 

ಅಂಗವಾದ ಹಿಂಸೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವಲ್ಲಿ ' ಅವಸ್ಥೆ ' ತನ್ನ 
ಮತ್ತು ಮನೋವೃತ್ತಿಗಳ ಅಂತರ ಇವುಗಳಿಂದಾಗಿ ಅವರ 

ಇನ್ನೊಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಕಟಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 
ದಾರಿಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಾಗುತ್ತವೆ. ನಂಗೆ ತುಂಬ 

ಕಾದಂಬರಿಯ ಎರಡನೆಯ ಭಾಗ ಇಂಥ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ 
ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ತಿರುಗಾಡಬೇಕು, ತುಂಬ ಪುಸ್ತಕ ಓದಬೇಕು, 

ತುಂಬಿದೆ . ಭಾರತೀ ಪುರ ' ದ ಜಗನ್ನಾಥ ತನ್ನ ಸ್ವಂತ 
ಬಗೆಬಗೆಯ ಜನರ ಜೊತೆ ಬೆರೀಬೇಕು' ಎನ್ನುವ ಗೌರಿ 

ಸೃಷ್ಟಿಯ ಭ್ರಮೆಯ ಲೋಕವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹೊರಬರಲು 
ದೇಶಪಾಂಡೆ ಅಮೆರಿಕೆ , ದಿಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಸುತ್ತುತ್ತಾಳೆ. 

ಶಕ್ತನಾಗುವದಿಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ ಅವನ ಕ್ರಿಯೆ ನಿಜವಾಗು 
ನೆಲದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಬೇರುಬಿಡಲು ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ 

ವದಿಲ್ಲ. ತದ್ವಿರುದ್ದವಾಗಿ , ಅಣ್ಣಾಜಿಯನ್ನು ಹುಡುಕಿ 
ಕಾಲೇಜು ಬಿಟ್ಟು ಹಳ್ಳಿ ಸೇರುತ್ತಾನೆ. ಗೌರಿಯೊಡನೆ 

ಕೊಂಡು ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ ವರಂಗಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗುವ ಕ್ರಿಯೆ ಅವನು 
ದೈಹಿಕವಾಗಿ ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನಿಗೆ ಈ 

ಹೊರ ಜಗತ್ತಿನೊಡನೆ ಹೊಂದಿದ ನೈಜ ಸಂಬಂಧಗಳ 
ಅವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲವಾದರೂ ಅವಳಲ್ಲಿ 

ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಅರ್ಥವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಹಿಂಸೆಯ 
ಸಮಾಂತರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಅವನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಅನುಭವ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನಿಗೆ ಅವನು ವರಂಗಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗುವ 

ಮೊದಲೇ ಪರಿಚಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ 
ತನ್ನಂತೆಯೇ , ಕುದ್ರ ಜೀವನವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳದ 

ಅವನು ಬೆಳೆದದ್ದೇ ಹಿಂಸೆಯ ಛಾಯೆಯಲ್ಲಿ, ವರಂಗಲ್ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಅವಳದು ಎಂಬ ಅರಿವು ಅವನನ್ನು ಅವಳ 
ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತದೆ. 

ಪೋಲೀಸು ಠಾಣೆಯ ಹಿತ್ತಲಿನಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ತನ್ನ 

ತಂದೆಯ ಕ್ರೂರ ಸಾವಿನ ವಿವರಗಳು ನೆನಪಾಗುತ್ತವೆ. 
ಈ ನಾಲ್ಕೂ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೂ ಅವನಿಗೆ ಒಂದಿಲ್ಲೊಂದು ರೀತಿ ' ದನ ಕಾಯುವ ಹುಡುಗನೊಬ್ಬ ಭಯಂಕರವಾದೊಂದು 
ಯಿಂದ ಆಪ್ತರಾದರೂ ಅವರಾರಲ್ಲಿಯೂ ಅವನು ಕಥೆಯನ್ನು ತಂದ. ಹೋಗಿನೋಡಿದರೆ ಬಿದಿರು ಮೆಳೆ 
ಸಮಷ್ಟಿ ಯ ಜೀವನವನ್ನು ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ಸಾಧ್ಯತೆ ಯೊಂದರ ಬುಡದಲ್ಲಿ ಅಪ್ಪನನ್ನು ಕಡಿದು ಚೂರು ಚೂರು 
ಗಳಿಗೂ ಚುರುಕಾಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತ ಬದುಕಬೇಕು' ಎನ್ನುವ ಮಾಡಿ ಬಿಸಾಕಿದ್ದರು. ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ ವರಂಗಲ್ ಪೋಲೀಸು 
ಅವನ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಅವರಾರೂ ಮುಟ್ಟುವುದಿಲ್ಲ. ಠಾಣೆಯಲ್ಲಿ ಪಡೆಯುವ ನರಕದ ಅನುಭವ ಒಂದು ರೀತಿ 
ಹೀಗಿದ್ದರೂ , ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನು ಆಯ್ದುಕೊಳ್ಳುವಉದ್ದೇಶ, ಯಿಂದ ಅವನ initiation : ಇಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಘಟನೆ 
ಜೀವನಕ್ರಮಗಳು ಅವನು ಜೀವಂತ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೊಡನೆ ಗಳ ಮೂಲಕ ಅವನ ಸತ್ವ ಪರೀಕ್ಷೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. 
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ಅವಸ್ಥೆಯ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿ : ಆದರ್ಶ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತವಿಕತೆ 
ಅಣ್ಣಾಜಿಯ ದಸ್ತಗಿರಿ ಮತ್ತು ಕೊಲೆ, ಅಸಹಾಯ ಲಕ್ಷ್ಯ ಕೇಂದ್ರೀಕೃತವಾಗಿದೆ. ಪಾರ್ಶ್ವವಾಯುವಿನ ಆಘಾತ 
ಹೆಂಗಸಿನ ಮೇಲೆ ನಡೆಯುವ ಪಾಶವೀ ಬಲಾತ್ಕಾರ, ದಿಂದ ಸಾವನ್ನೆದುರಿಸುತ್ತಿರುವ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ ತೀವ್ರತೆಯಲ್ಲಿ 
' ಏರೋಪ್ಲೇನಿ' ನ ಯಾತನೆ - ಹೀಗೆ ಒಂದರಮೇಲೊಂದು ಆತ್ಮವಿಮರ್ಶೆಗೆ ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. ಕಿಸಾನ್ ಚಳುವಳಿಯ 
ಆಘಾತ ಬಂದೊದಗಿದರೂ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ ತನ್ನ ನಿರ್ವಿಕಾರತೆ ನಾಯಕನೆಂದು ತನಗಿರುವ ಪ್ರಸಿದ್ದಿ , ಪಾರ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ . ನಿರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ತನಗಿರುವ ಅನನ್ಯ ಗೌರವ , ಅಧಿಕಾರ , ಮುಖ್ಯಮಂತ್ರಿ 
ಅಸಹನೀಯವೆನ್ನಿಸುವ ನೋವು ವರ್ತಮಾನದಲ್ಲಿ ಅನು ಯಾಗುವ ಸಂಧಿ - ಇವೆಲ್ಲ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನಿಗೆ ಒಂದು ಸ್ವರದಲ್ಲಿ 
ಭವಿಸುವಾಗ ಅಷ್ಟು ಅಸಹನೀಯವಲ್ಲ' . ಇದು ಹಿಂಸೆಯ ತೃಪ್ತಿಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತವೆಯಾದರೂ ಒಳಗೆ ತಾನು ಇಡಿ 
ಸ್ವರೂಪದ ಬಗ್ಗೆ ಅವನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಹೊಸ ಯಾಗಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಅವನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಅರಿತಿದ್ದಾನೆ. 
ಸಂಗತಿ. ಮನುಷ್ಯ ಸಹಜವಾದ ಭಯದಿಂದ ವಿಚಲಿತನಾ “ ತನ್ನಲ್ಲಿ ಬಿರುಕು , ಎಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿತು ? 
ದರೂ ಅವನನ್ನು ನಿಜವಾಗಿ ಕಾಡುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಒಂದೇ : “... ಸಾಯುವ ಮುಂಚೆ ಇದನ್ನು ತಿಳಿಯಬೇಕು' ಎಂದು 
ತಾನು ಕಂಡದ್ದೆಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿ ಈ ನೆಲದ ಧೂಳಿನಲ್ಲಿ , ಈ ಸೆಖೆ ಆತ್ಮಶೋಧಕ್ಕೆ ಹೊರಟ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನಿಗೆ ನಾನು ಮತ್ತೆ 
ಯಲ್ಲಿ, ಈ ತಿಗಣೆಗಳಲ್ಲಿ, ಈ ಗಾಳಿಯಿಲ್ಲದ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ - ಗಾಗ ಬಂದಿದೀನಿ. ಒಳಗಿಂದ ಕೊಳೀತ ಇದೀನಿ' ಎಂಬ 
ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸಿದಂತೆ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ನಾನು ಗೆಲ್ಲ ಅರಿವು starting point ಆಗುತ್ತದೆ. ವೀರಣ್ಣನೊಡನೆ 
ಬಲ್ಲೆನೋ !” Journey into He!! ನಾಯಕನ ಅನಿ ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಒಪ್ಪಂದಗಳು , 
ವಾರ ಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ, ನಾಗರಾಜನ ರಾಜಕೀಯ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಲು 
ಇಂಥ ಒಂದು ಸಾಂಕೇತಿಕತೆಯನ್ನು ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನ ವರಂಗಲ್ ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಯುಕ್ತಿವಾದ, ರಾಜಕೀಯ ಹೋರಾ 
ಯಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣಬಹುದು. ಯಾಕೆಂದರೆ , ಟದ ಫಲಶ್ರುತಿಯ ಬಗ್ಗೆಯೆ ಅವನಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ 
ವಾಸ್ತವದ ತಲಸ್ಪರ್ಶಿಯಾದ ಅನುಭವದಿಂದ ಆತ ಅನುಮಾನಗಳು, ಅವನ ದೇಹಕ್ಕೆ ಬಡಿದುಕೊಂಡ ಪಾರ್ಶ್ವ 
ಮತ್ತಷ್ಟು ಗಟ್ಟಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಆದರ್ಶಕ್ಕೆ ವಾಯುವಿನಂತೆ ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಒಂದು ಭಾಗವನ್ನು 
ಮೊನಚು ಬರುತ್ತದೆ. ಹಳ್ಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ನೆಲೆಸಿ ರೈತರ ನಿಷ್ಕ್ರಿಯಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. ಇದರಿಂದ ಉಂಟಾದ ಸಂದಿಗ್ಗದ 
ಸಂಘಟನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡ ಪೂರ್ಣ ಕಲ್ಪನೆ ಅವನಿಗಿದೆ. ಈ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಬಳಸಿ 
ವಾಸ್ತವ ಆದರ್ಶಗಳು ಒಂದನ್ನೊಂದು ಪ್ರಭಾವಿಸುವ ಕೊಂಡು ತಾನು ಮುಖ್ಯಮಂತ್ರಿಯಾಗಬೇಕೆಂಬ ಆಸೆ 
ಪರಸ್ಪರಕ್ರಿಯೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. 

ನಿಜವಾದದ್ದೋ ಅಥವಾ ಇವನ್ನೆಲ್ಲ ತ್ಯಾಗಮಾಡಿಭ್ರಷ್ಟಾ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೊನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಕ್ರಿಯೆ 

ಚಾರದ ಸೆಲೆಗಳಿಂದ ದೂರವಿದ್ದು ಜನಹಿತವನ್ನೂ ತನ್ನ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನ ವರ್ತಮಾನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟು 

ಒಳಗಿನ ಹಿತವನ್ನೂ ಸಾವಿನ ಎದುರಿನಲ್ಲಿ, ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ 
ದಾಗಿದೆ. ಆದರೂ ಒಂದೆರಡು ಮಹತ್ವದ ಹಿನ್ನೋಟಗಳು 

ಸಾಧಿಸಬೇಕೆಂಬ ಸೆಳೆತ ನಿಜವಾದದೊ , 
ಇಲ್ಲಿವೆ. ಮೊದಲನೆಯದು ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ ವರಂಗಲ್ಲಿನಿಂದ 

ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನ ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಈ ಸಂದಿಗ್ಗದಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿ 
ಹಿಂತಿರುಗಿದ ನಂತರ ಹುಲಿಯೂರಿನಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿ ರೈತರನ್ನು ಕೊಂಡಿರುವಾಗಲೇ ಅವನ ಒಳಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವದ 
ಶೋಷಣೆಯ ವಿರುದ್ಧ ಸಂಘಟಿಸಿದುದು. ಇದು ಅವನನ್ನು ಬದಲಾವಣೆಗಳು ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ಇವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಸಕ್ರಿಯ ರಾಜಕಾರಣಕ್ಕೆ ಎಳೆಯುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ವಿವರ 

ಅವನ ಮಾನವೀಯತೆಯ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ 
ಗಳು ವಾಸ್ತವವಾಗಿದ್ದು ತೀರ ಸಂಯಮದಿಂದ ಅವು 

ವಾಗಿವೆ . ತನ್ನ ಆರೈಕೆಗೆ ನೇಮಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ನರ್ಸ್ 
ಸಂಯೋಜಿತವಾಗಿವೆ. ಇನ್ನೊಂದು, ಅವನು ಲುಸಿನಾ 
ಳೊಡನೆ ಪಡೆದ ಅನುಭವ. ಅವನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನಕ್ಕೆ 

ಜ್ಯೋತಿಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅವನು ವಹಿಸುವ ನಿರಪೇಕ್ಷ 

ಆಸಕ್ತಿ ಇಂಥ ಬದಲಾವಣೆಗಳ ದ್ಯೋತಕವಾಗಿದೆ. 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು - 

ಜ್ಯೋತಿಯನ್ನು ಸುಖಪಡಿಸಲು ವೀರಣ್ಣನ ಸಹಾಯ 
ಇಂಥ ಒಂದೆರಡು ಹಿನ್ನೋಟಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಇಲ್ಲಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವುದೂ ಅವನಿಗೆ ತಪ್ಪೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ . 
ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನ ಸದ್ಯದ ಅವಸ್ಥೆಯ ಮೇಲೆಯೇ ಕಾದಂಬರಿಯ ತನ್ನ ನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಿವಾದಿಯೆಂದು ಕರೆದ ನಾಗರಾಜನ ಆಪಾ 


ಜಿ . ಎಸ್ . ಆಮೂರ| 
ದನೆ ತಾನು ಹೊಸದಾಗಿ ಕಂಡುಕೊಂಡ ಸತ್ಯದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಸೋದಷ್ಟೆ ಸದ್ಯ ನಾನು ಮಾಡಬಹುದಾದ್ದು ” , ಆದರೆ 
ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ : 

ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನ ಸೋಲು ಗುಣಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಜಗನ್ನಾಥನ 
“ ನಾಗರಾಜ್ -ನೀನುಮೂರ್ಖ, ದೊಡ್ಡ ಮೂರ್ಖ; ನಿನಗೆ 

ಸೋಲಿಗಿಂತ ಬೇರೆಯಾದದ್ದು ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಯುವುದು 
ಬದುಕಿನ ಸಂಕೀರ್ಣ ರೂಪವೇ ತಿಳಿಯದು; ಇವತ್ತು 

ಅವಶ್ಯವಾಗಿದೆ. ಜಗನ್ನಾಥನಂತೆ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನುಭ್ರಾಮಕ 
ರಾತ್ರೆ ಜ್ಯೋತಿಮತ್ತು ಅವಳ ಗೆಳೆಯ ತಮ್ಮ ದೇಹಗಳ 

ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ವ್ಯವಹರಿಸುವುದಿಲ್ಲ . ಮೈ . ಎಸ್ . ನಯಪಾಲರ 
ರಹಸ್ಯ ಸುಖಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸಲಿ ಎಂದೇ ನಾನು 

ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಕ್ರಿಯೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಜಗ 
ವೀರಣ್ಣನ' ವರ್ಗಹಿತ' ಗಳನ್ನು ಅಲಕ್ಷದಿಂದ ಕಂಡೇನು 

ನ್ಯಾ ಥನ ಹಂಬಲ ಒಂದು obsession ಎಂದು ಬರುತ್ತ 

ದೆಯೇ ಹೊರತು idea ಎಂದಲ್ಲ . ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ಎಂದೆಲ್ಲ ಕಿರುಚಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆನ್ನಿಸಿತು. ಉಣ್ಣುವುದು, ನಿದ್ದೆ 
ಮಾಡುವುದು, ಸಂಭೋಗದಲ್ಲಿ ಮೈಗಳನ್ನು ಬೆಸೆಯು 

ದಲ್ಲಿ ದೋಷಗಳನ್ನು ನಾವು ಕಾಣಬಹುದು. ಉದಾ 

ಹರಣೆಗಾಗಿ , ಕುದ್ರತೆಯೊಡನೆ ಅವನ obsession : 
ವುದು , ದೇವಿಯೋ ದಿಂಡೆಯೋ ಯಾವುದೋ ನೆವದಲ್ಲಿ 
ಅವ್ಯಕ್ಕೆ ಲಗ್ಗೆ ಹಾಕುವುದು. ಈ ಕ್ಷಣಿಕವಾದ ಬದುಕಿ 

ಇದು ಅವನನ್ನು ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಹೊಡೆಯುವಂಥ ಅರ್ಥ 

- ಹೀನವಾದ ಹಿಂಸೆಗೆ ಎಳೆಯುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಅವನ 
ನಲ್ಲಿ ಸೊಂಟದಲ್ಲಿರುವ ಅಯ್ಯ ಮೆತ್ತಗಾದಾಗ ಕುದುರೆ 

- ಮಾನವೀಯತೆಯಲ್ಲಿಯ ಕೊರತೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸು 
ಬಾಲ ಹಿಡಿದು ಅಲೆಯುತ್ತ ಉದ್ರೇಕಗೊಳ್ಳುವುದು 

ತದೆ. ಇಂದಿನ ಉಧ್ಯ ನಾಗರಿಕತೆಯಲ್ಲಿ ಮಾನವ 
ಇವನ್ನೆಲ್ಲ ಬಿಟ್ಟು ಇನ್ನೇನು ಇದೆಯೋ ಮೂರ್ಖ? ' 

ನಾಗಿ ಬಾಳುವುದು ಹೇಗೆ ? ಎನ್ನುವ ಸಮಕಾಲೀನ 
ತನಗೆ ಕಾಯಕಲ್ಪ ದ ಚಿಕಿತ್ಸೆಯನ್ನಿತ್ತ ಗೌರಿಯೊಡನೆಯೂ ಆಹ್ವಾನಕ್ಕಿಂತ mystic ಮತ್ತು heroic ಆದರ್ಶಗಳೇ 
ಈಗ ಅವನಿಗೆ ಇಡಿಯಾದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದು ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನಿಗೆ ( ಬಹುಶಃ ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರಿಗೂ 
ಶಕ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ನನಗೆ ಪ್ರೇಮ ಮುಖ್ಯ . ಅದನ್ನು 

ಕೂಡ) ಹೆಚ್ಚು ರೆಲನೆಂಟಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತವೆ : ಇನ್ನೂ 
ಕಳಕೊಂಡು ಎಂಥ ಕ್ರಾಂತಿಮಾಡೋಕೆ ಸಾಧ್ಯ ? ಮಾಡಿ 

ಎರಡು ಆಸೆಗಳು ನನಗಿವೆ. ಅಶ್ವತ್ವದ ಮರದ ಬುಡದಲ್ಲಿ 
ಯೇನು ಪ್ರಯೋಜನ?' ಎಂದು ಹೇಳುವ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪನ 

ಕೂತು ಕಾಲದ ನಿರಂತರತೇನ್ನ ಅನುಭವಿಸಬೇಕು 
ನಿಲುವು ಅವನು ಹೊಸದಾಗಿ ಕಂಡುಕೊಂಡ ನೈತಿಕ ಅನ್ನಿ ಸತ್ತೆ ... ಇನ್ನೊಂದು ಆಸೆಯಿದೆ: ಅದು ಇದು 
ಮೌಲ್ಯಗಳ ಮೂಲಕ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಅಂತ ನನಗೆ ಅನ್ನಿ ಸಲ್ಲ ...... ನಮ್ಮ ದೈನಿಕ 

ಗಳೇ ಪ್ರಭೆ ಪಡೆಯೋದು ಸಾಧ್ಯ ಅಂತ ? ಯಾವತ್ತೂ 
ಅಸೆಂಬ್ಲಿಗೆ ರಾಜೀನಾಮೆ ಕೊಡುವ ನೈತಿಕ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು 

ನಮ್ಮ ಚರಿತ್ರೆಲಿ ದಡ ಹತ್ತದೇನೇ ಇದಾರಲ್ಲ ಅವರಿಗೆ 
ಪೂರೈಸಿಯೂ ಕೂಡ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ ತನ್ನ ಸೋಲನ್ನೊಪ್ಪಿ ಸಿಟ್ಟು ಬರೋಹಾಗೆ ಮಾಡಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಾದರೆ ಆ 
ಕೊಳ್ಳುವುದು ಆದರ್ಶ ವಾಸ್ತವಗಳೆರಡಕ್ಕೂ ಇರುವ ಅವನ ಸಿಟ್ಟು ಸಮಾಜದ ಕುದ್ರ ತೇನ ಸುಟ್ಟಿತು ಅಲ್ವ ? 
commitment ಯಾವ ರೀತಿಯದು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಆ ಆಸೆ ಇನ್ನೂ ಉಳ್ಳಂಡಿದೆ. ಬಹುಶಃ ಅನಂತಮೂರ್ತಿ 
ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. “ ನಾವು ಇಡಿಯಾಗಿ ಉಳಿಯೋದೇ ಯವರು ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗೆ ಅಸಾಮಾನ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ಇಲ್ಲಾಂತ ಅನ್ನಿ ಸತ್ತೆ ಗೌರಿ”, ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ ಬಹಳ ಕಷ್ಟ 

ವುಳ್ಳ ನಾಯಕರನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೂ ಇದಕ್ಕೆ 
ಪಡುತ್ತ ತನ್ನ ಸದ್ಯದ ಪಾಡನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳಲು ನೋಡಿದ. 

ಒಂದು ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಅವರ ಒಂದು 
ತನ್ನ ಹೃದಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ಎದೆಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ಕಾದಂಬರಿಯಿಂದ ಇನ್ನೊಂದು ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಯಾವ 
ಹೇಳಿದ: “ ಇಲ್ಲ ನನಗೆ ಇಂಟೆಗ್ರಿಟಿ ಸಾಧ್ಯ ಆಗ್ತಾ ತಾತ್ತಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಯೂ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ ' ಎನ್ನುವ 
ಇಲ್ಲ ”. ಕೈಯನ್ನು ಹೊರಚಾಚಿ ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರಪಂಚ ಟಿ. ಪಿ. ಅಶೋಕರ ವಿಮರ್ಶೆ (' ನವ್ಯ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಯತ್ನಿ ಸುತ್ತ ಹೇಳಿದೆ: “ ಅಲ್ಲ ನನಗೆ ಪ್ರೇರಣೆಗಳು') ಅವಸರದ್ದಾಗಿದೆ ಎಂದು ಯಾರೂ ಒಪ್ಪ 
ಇಂಟೆಗ್ರಿಟಿ ಸಾಧ್ಯ ಆಗ್ತಾ ಇಲ್ಲ ”. ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ ಮೇಲೆ ಬಹುದು. ಈ ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿದಂತೆ ಅವರ ಮೊದಲಿನ 
ಹಗುರವಾಗಿ ನಿಟ್ಟುಸಿರಿಟ್ಟು ಈ ಕೋಲನ್ನು ಆತು . ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗದಂಥ ಆದರ್ಶ - ವಾಸ್ತವಗಳ 
ಕೊಂಡು ನಿಲ್ಲೋದು ಸಾಧ್ಯವೆ ಅಂತ ಪ್ರಯತ್ನಿ ( ಡಯಲೆಕ್ಟಿಕ್ ನ್ನು ಅವಸ್ಥೆ ' ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ. 


೧, 


ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ 


ಗಂಗಾಧರ ಚಿತ್ತಾಲರ ' ದುಃಖಗೀತ' : ಕನ್ನಡದ 

ಒಂದು ಶ್ರೇಷ್ಟ ಕವನ 


ಗಂಗಾಧರ ಚಿತ್ತಾಲರ ' ದುಃಖಗೀತ' ( ಅದು “ಮನು ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ವಿರುದ್ಧ ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ , ದುಃಖ 
ಕುಲದ ಹಾಡು ” ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿದೆ. ಅವರ ಗೀತ' ಒಂದು ಅತ್ಯಂತ ಕ್ರೂರವಾದ ದುಃಖದ 
ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲೇ ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದದ್ದು, ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ, ಆಘಾತಕ್ಕೆ ಮನಸೋಡ್ಡಿ, ದುಃಖಿಸಿ, ಧೇನಿಸಿ , ರೂಪಿಸಿ 
ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲೇ ಉತ್ತಷ್ಟ, ಅಭಿಜಾತ ದಂಥ ಕವನ. ಇದು ವೈಯಕ್ತಿಕವಿದ್ದಷ್ಟೇ ವ್ಯಕ್ತಾ 
ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲೊಂದು ; ನನ್ನ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ತೀತವಾದ ಕವನ. ಎಲಿಯಟ್ , ಯೇಟ್ಟಿನ ಬಗ್ಗೆ 
ಅಡಿಗರ ' ಭೂಮಿಗೀತ' ದಷ್ಟೇ , ಆದರೆ ಬೇರೊಂದು ಬರೆಯುವಾಗ ಎರಡು ರೀತಿಯ ವ್ಯಕ್ಯಾತೀತತೆಯ ಬಗ್ಗೆ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದ ಕವನವಿದು. ಎರಡೂ ಕವನ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ : ಒಂದು, ನಿರಪೇಕ್ಷ ಚಿಂತನೆಯಿಂದ , 
ಗಳು ಒಂದೊಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಚಿಂತನಶೀಲ ಕವನ ಕಲಾಕೌಶಲ್ಯದ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠತೆಯಿಂದ ಹುಟ್ಟುವ ವ್ಯಾ 
ಗಳಾಗಿದ್ದು ಆಧುನಿಕ ತಾತ್ವಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ತೀತತೆ ; ಎರಡನೆಯದು, ಸ್ವಂತ ಅನುಭವವನ್ನೇ ವಸ್ತು 
ಅರ್ಥವನ್ನೇ ಆಮೂಲಾಗ್ರವಾಗಿ ಅನ್ವೇಷಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ನಿಷ್ಠವಾಗಿ, ಆಳವಾಗಿ ಶೋಧಿಸುವುದರಿಂದ ನಿರ್ಮಾಣ 
ಗಳಾಗಿವೆ. 'ಭೂಮಿಗೀತ' ದಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟೂ ಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ , ವಾಗುವ ವ್ಯಕ್ತಾತೀತತೆ. 'ಭೂಮಿಗೀತ' ದಲ್ಲಿ ಮೊದಲ 
ಅದರ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿರಬಹುದಾದ ಅರ್ಥಶೂನ್ಯತೆಯ ರೀತಿಯ ವ್ಯಕ್ಯಾತೀತತೆಯಿದ್ದರೆ, ದುಃಖಗೀತ' ದಲ್ಲಿ 
ಬಗ್ಗೆ , ಮನುಷ್ಯನ ಅನಾಥ ಸ್ಥಿತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಎರಡನೆಯ ರೀತಿಯ ವ್ಯಕ್ಯಾತೀತತೆಯಿದೆ ಎಂದು 
ರೀತಿಯ ತೀವ್ರವಾದರೂ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವಾದ, ವೈಚಾರಿಕ ಸ್ಕೂಲವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು. 
ವಾದ ಚಿಂತನೆಯಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ, ಚಿತ್ತಾಲರ | 
( ದುಃಖಗೀತ' ವು ಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ ಆರ್ತವಾಗಿ ಒಂದು ' ದುಃಖಗೀತ' ದ ಮೂಲ ಅನುಭವ ಸಾಮಗ್ರಿಯೆಂದರೆ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ದುಃಖದ ಪರಿಘದಲ್ಲಿ ಚಿಂತಿಸುತ್ತದೆ: ಒಬ್ಬ ಕವಿಗೆ ತನ್ನ ತಂದೆಯ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಯಿಂದಾದ ದುಃಖ . 
ಕಾವ್ಯನಾಯಕನ ಜೀವನದ ಮುಖಾಂತರ ಬದುಕಿನ | ಆದರೆ ಇದು ಬರೇ ಕವಿಯ ದುಃಖವನ್ನು ನೇರವಾಗಿ 
ಮೂಲಭೂತ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಕೈ ಹಾಕುತ್ತದೆ ; ಮೃತ್ಯು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ' ಎಲಿಜಿ' ( elegy) ಅಲ್ಲ. ತನಗಾದ 
ವಿನ ಅಂಚಿನಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಜೀವನದ ಬೇರನ್ನೇ ಅಲ್ಲಾಡಿಸಿ ದುಃಖದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕವಿ ತನ್ನ ತಂದೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ನೋಡುತ್ತದೆ. ' ಭೂಮಿಗೀತ' ವಿಶ್ವದ ಜೀವ- ಪ್ರಪಂಚ ನನ್ನು ತನ್ನದಾಗಿಸಿಕೊಂಡು, ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಯ ಹಿಂದಿನ 
ದತ್ತ ಮುಖಮಾಡಿ ನಿಂತು ಜೀವನವನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದರೆ, ಅವರ ವೇದನೆ, ಅವರ ಮನಸ್ಥಿತಿ, ಅವರ ವಿಚಾರಸರಣಿ 
' ದುಃಖಗೀತ' ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಂತರ್ಮನದಲ್ಲಿಳಿದು ಇವುಗಳನ್ನು ಅನ್ವೇಷಿಸುತ್ತ , ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಜೀವನವನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ದುಃಖಗೀತ' ಒಂದು ಜೀವನವನ್ನು ನೋಡಿ, ಅನುಭವಿಸಿ,ಶೋಧಿಸಿ ಕಟ್ಟಿ ದಂಥ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 'ಭೂಮಿಗೀತ' ಕ್ಕೆ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿ ಕಾವ್ಯವಿದು. ಗಂಗಾಧರ ಚಿತ್ತಾಲರೇ ' ದುಃಖಗೀತ' 
ನಿಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕವನ - ಒಂದು ಕಡೆ ಸಮಾನ, ವನ್ನು ಕುರಿತು ಈ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ : 
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ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ 
“ ತಂದೆಯವರ ಬಾಲ್ಯ ಮತ್ತು ಯೌವನದ ಸುಖದ ಹತ್ಯೆಯ ನಿರ್ಧಾರದಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಾಯಗೊಳ್ಳುವ dialec 
ದಿನಗಳು , ಆಮೇಲೆ ಒಮ್ಮಿಗೆಲೇ ಅವರ ಜೀವನಕ್ಕೆ ticsನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ dialectics ದ 
ಬಂದ ಅವಕಳೆ, ಕೊನೆಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ ದಿನಗಳು ಮರಳು ನಿರೂಪಣೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಕವಿ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿಯ 
ತಿವೆ ಎಂದು ತೋರುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಅವರ ದೇಹಕ್ಕೆ ಸಿಂಫನಿ' ಯ ಆಕೃತಿ- ಬಂಧವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಹಿಡಿದ ಒಂದು ವ್ಯಾಧಿಯ ಪೀಡೆ.. ಇವೆಲ್ಲ ಈ ( ಈ ' ಸಿಂಫನಿ' ಯ ಶಿಲ್ಪ ಎಲಿಯಟ್‌ನ ದ ವೇಸ್ಟ 
ಕವನಕ್ಕೆ ಸಾಮಗ್ರಿ . ಅವರ ಈ ಕೊನೆಯ ಲ್ಯಾಂಡ್ ನಲ್ಲಿಯೂ , ಅಡಿಗರ ಭೂಮಿಗೀತ' ದಲ್ಲಿಯೂ , 
ಕೃತ್ಯ ವ್ಯಗ್ರಗೊಂಡ ಜೀವವೊಂದು ಮತಿಭ್ರಂಶದ, ಚಿತ್ತಾಲರ ಇನ್ನೊಂದು ಮಹತ್ವದ ಕೃತಿಯಾದ ಹರಿವ 
ಉನ್ಮಾದದ ಒಂದು ಕ್ಷಣಿಕ ಅವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಹಾರಿ ನೀರಿದು' ಕವನದಲ್ಲಿಯೂ ಇದ್ದುದು ಗಮನಾರ್ಹ.) 
ಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯಿಂದಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಬಹುಕಾಲ ಸಿಂಫನಿ' ಯ ಪ್ರಮುಖ ಆಕೃತಿ- ಬಂಧವು ಎರಡು ಆಶಯ 
ಚಿಂತಿಸಿ , ತೂಗಿ ಅಳೆದು, ಬುದ್ಧಿ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ (tinematic) - ಲಹರಿಗಳ dialectic ದಿಂದ ಕಟ್ಟಲ್ಪ 
ಪೂರ್ವಯೋಚಿತವಾಗಿ ಸಾಧಿಸಿದ ಇಚ್ಛಾಮರಣ ರುತ್ತದೆ. ಈ ಆಶಯಗಳು ಒಂದರೊಳಗೊಂದು ತಳಕ 
ವಾಗಿತ್ತು ಅದು. ಅವರ ಆ ದುಃಖದೊಡನೆ ಆದಷ್ಟು ಗೊಂಡು, ಒಂದು ಇನ್ನೊಂದಕ್ಕೆ ಎಡೆಗೊಡುತ್ತ , ಕ್ರಿಯೆ 
ತಾದಾತ್ಮವನ್ನು ತನ್ಮಯತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿ , ನನ್ನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ, ಸೇಂದ್ರೀಯವಾಗಿ ಪ್ರವಹಿ 
ಕಾವ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ಹೊಳೆದಂತೆ ಈ ಕವನ ಬರೆಯಲು ಸುತ್ತ ಸಿಂಫನಿ' ಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತವೆ. ದುಃಖಗೀತ' 

ಓದುವಾಗ ಈ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಪೂರ್ಣವಾದ ಬಂಧದ ಕಲ್ಪನೆ 
( ಮನುಕುಲದ ಹಾಡು, ಪು . ೫೮) 

ಇರುವದೂ ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. 


ಯತ್ನಿಸಿದ್ದೇನೆ. ” 


ಇಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯ ವಾಕ್ಯ ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವದ್ದು. ತಂದೆಯ 
ದುಃಖದೊಡನೆ ತಾದಾತ್ಮ ಹೊಂದಿ , ಆ ದುಃಖವನ್ನು 
ತನ್ನ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ ಕಾವ್ಯವಾಗಿ ರೂಪಿಸುವ 
( ನಾಟಕೀಯ ' ಪ್ರಯತ್ನ ಇಲ್ಲಿದೆ ಎಂಬ ಮಾತು - ದುಃಖ 
ಗೀತ' ವನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು ಅತ್ಯಂತ ಉಪಯುಕ್ತ 
ವಾದದ್ದು . ದುಃಖಗೀತ' ವು ಕವಿಯ ಸ್ವಂತ ದುಃಖ 
ಕ್ಕಿಂತ ತಂದೆಯ ದುಃಖವನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುವ 
ಹಾಗೂ ಆ ದುಃಖದ ಮುಖಾಂತರ ತಂದೆಯ ಹಾಗೂ 
ತನ್ನ , ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾದ, ಜೀವನ 
ಸಮಸ್ಯೆಯ ಮೇಲೆ ತೀಕವಾದ ಲಕ್ಷವನ್ನು ಕೇಂದ್ರೀಕರಿ 
ಸುವ ಇಬ್ಬಗೆಯ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತದೆ. ದುಃಖಗೀತ' 
ಹೀಗೆಒಂದು ಅತ್ಯಂತ ಆತ್ಮೀಯವಾದ ಪಾತಳಿಯ ಮೇಲೆ 
ಓದುಗನನ್ನು ಎಳೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗುವದರ ಮೂಲಕ 
ಅದು ನಮ್ಮ ಹೃದಯವನ್ನೇ ಅಲ್ಲಾಡಿಸುತ್ತದೆ, ಹಾಗೆ 
ಅಲ್ಲಾಡಿಸಿ ತನ್ನ ಕೇಂದ್ರ - ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ನಮ್ಮದಾಗಿಸು 
ತದೆ. 


( ದುಃಖಗೀತ' ದಲ್ಲಿ ಹತ್ತು ಭಾಗಗಳಿವೆ. ಮೊದಲಿನ 
ಎರಡು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯನಾಯಕನನ್ನು ಹೊರಗಿನಿಂದ 
ದ್ವಿತೀಯ ಪುರುಷದಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ನಾಂದಿಯ 
ನಂತರ ಕಾವ್ಯನಾಯಕನ ಸ್ವಗತಲಹರಿ ಶುರುವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅನುಭವ - ಚಿಂತನೆಗಳ dialectics ಪ್ರಾಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಮೂರು ಪ್ರವಾಹಗಳಲ್ಲಿ ಹರಿದು ಕೊನೆಗೆ ಹತ್ತನೆಯ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮರಳಿ ಮೊದಲಿನ ಎರಡು ಭಾಗದಲ್ಲಿಯ 
ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಯ ಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಬಂದು ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಈ ಮೂರು 
ಪ್ರವಾಹಗಳ ಪ್ರವಾಸದಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಕೆಲವು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ 
ಘಟ್ಟಗಳ, ಏರಿಳಿತಗಳು , ಸುಖ - ದುಃಖಗಳು , ಆಶೆ - ನಿರಾಶೆ 
ಗಳು, ಜಯ - ಅಪಜಯಗಳು ಅಡಕಗೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ 
ಕವನಕ್ಕೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಪ್ರತೀಕಾತ್ಮಕತೆ ತಾನಾಗಿಯೇ 
ಒದಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಕಾವ್ಯನಾಯಕನ ಸಾವನ್ನು ಅವನ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಪಾತಳಿಯ ಮೇಲೆಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೂ , ಮಾನವೀ 
ಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ ಉದ್ಭವಗೊಂಡ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳೆಲ್ಲ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳಾಗಿ 
ಉಳಿಯುವುದೇ ದುಃಖಗೀತ' ದ ಒಂದು ಅದ್ಭುತ ಸಾಧನೆ. 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಾಗಿಯೇ ಉಳಿದರೂ ಅವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ತಿಳುವಳಿಕೆಯ ಅರಿವನ್ನುಂಟುಮಾಡಿ, ಒಂದು ಟ್ರಾಜಿಕ್ 


ಕವಿ ತನ್ನ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ ಮೊದಲು ಕಾವ್ಯ 
ನಾಯಕನನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಅವನ ಆತ್ಮ ಚರಿತ್ರೆಯ ರೂಪ 
ದಲ್ಲಿ ಅವನ ಜೀವನದ ಕೇಂದ್ರ dialectics ನ್ನು ಆತ್ಮ 
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ಗಂಗಾಧರ ಚಿತ್ತಾಲರ ದುಃಖಗೀತ' : ಕನ್ನಡದ ಒಂದು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕವನ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವಲ್ಲಿ ಕವನ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗುತ್ತದೆ ಬೆನ್ನು ಹತ್ತುವ ಸಾವು ಬೇಟೆಯ ಪ್ರತಿಮೆಯ ಮೂಲಕ 
ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ನಾವು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳ ಮೂರ್ತಗೊಂಡು, ತನ್ನ ಕ್ರೌರ್ಯದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಬೇಕು. 

ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಬಾವಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ತನ್ನ ಮೋಹಿನಿ 

ಯೆಸೆದು ಕರೆಯುವ ಸರ್ಪ ಮೃತ್ಯುವಿನ ಇನ್ನೊಂದು 
ಮೊದಲಿನ ಎರಡು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿ ಕಾವ್ಯನಾಯಕನನ್ನು 

ಅಂಗವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಕೆಲವೊಂದು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ 
ಉದ್ದೇಶಿಸಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತ ಅವನ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಯನ್ನು 

ಸಾವು ಸ್ವಾಗತಾರ್ಹವಾಗಬಹುದೆಂದೂ , ಸಾವಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು 
“ಹೊರಗಿನಿಂದ' ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾನೆ : 

ಆಕರ್ಷಕವಾದ ರಹಸ್ಯವಿರಬಹುದೆಂದೂ ಸೂಚಿಸುವ ಈ 
ಮನೆಯ ಹಿತ್ತಿಲ ಬಾವಿಯಲ್ಲೇ ಹೆಡೆಯೆತ್ತಿತ್ತು 

ಸರ್ಪದ ಪ್ರತಿಮೆ ಬೆನ್ನು ಹತ್ತಿ ಕೊಂದುಹಾರುವ ಬೇಟೆಯ 

ವ್ಯಾಧರ (' ಕರಿಯ ಬಿಲ್ಲ'ರ) ಹಾಗೂ ನಾಯಿಗಳ 
ಸಾವು ನಿಮಗಾಗಿ 
ತನ್ನ ಕರಾಳ ಕ್ರೂರ ದುಃಸಹ್ಯ ಮೋಹಿನಿಯೆಸೆದು. 

ಪ್ರತಿಮೆ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ನಿಂತು ಕಾವ್ಯದ 
ನಡುರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿದ್ದು ನಡೆದುಬಿಟ್ಟಿರಿ . 

ಕೇಂದ್ರ dialecticsಕ್ಕೆ ಪ್ರತೀಕಾತ್ಮತೆಯನ್ನು ಒದಗಿ 
ನಿಮ್ಮ ವೃದ್ಧ ದೇಹದ ವಿದ್ಧ ವ್ಯಥೆಯ ಭಾರವ ಹೊತ್ತು 

ಸುತ್ತವೆ. ಮರಣದ ಭೀತಿ • ಮರಣದ ಆಕರ್ಷಣೆ 
ವಿಧಿಯಿತ್ತ ಯಾತನೆಯ ಅವಡುಗಚ್ಚು ತ ನುಂಗಿ 

ಈ ದ್ವಂದ್ವ , ಈ ದ್ವಂದ್ವ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಬಗೆಹರಿಯುವ 
ಬಾಳಿನ ಬಹಿಷ್ಕ ತರ ತೆರದಿ........ 

ರೀತಿ ಇಡಿಯ ಕವನದ ಚಿಂತನೆಯ ಪ್ರವಾಹಗಳನ್ನೂ 

ಆಕೃತಿ- ಬಂಧವನ್ನೂ ಕೂಡಿಯೇ ನಿಯಂತ್ರಿಸುತ್ತವೆ. 
ಎಲ್ಲ ಜೀವನದ ಆಸಕ್ತಿಗಳನ್ನು ತೊರೆದು 'ಕೃತಾಂತನ ಚಿಂತನೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ಎರಡನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ನಾಡನೊಡೆದು' ತಾನಾಗಿ ಯಾಕೆ ನುಗ್ಗಿ ದರು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ (ಬೊಕ್ಕ ಬೋರಲು ಬಿದ್ದ ಬಾನಿನ ಪ್ರತಿಮೆಯೂ 
( ಬಾಹ್ಯ ' ಕಾರಣವನ್ನು ಎರಡನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕೊಡ ಅತ್ಯಂತ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. ಕಾವ್ಯ ನಾಯಕ ಬಾವಿ 
ಲಾಗಿದೆ: ದೇಹಕ್ಕೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡ ರೋಗ; ಅದರಿಂದಾದ ಯಲ್ಲಿ ' ಬೊಕ್ಕ ಬೋರಲಾಗಿ ಬೀಳುವ ಮೊದಲು ಏಕೆ 
ಮುಗಿಯದ ವೇದನೆ : 

ಇದು , ಏನು ಇದು'...... ಎಂದು ಚೀರಿದರೂ , ' ಬಾನ 

ತಳ ಚಿಪ್ರೊಡೆದು ಸಿಡಿವಂತೆ ಕೂಗಿದರು ಒರಲಿದರು? 
ದಿನಬೆಳಗು ವೇದನೆಯ ವಿಷವರ್ತುಲವದೊಂದೆ 

ಸೃಷ್ಟಿ ಯಾವ ಉತ್ತರವನ್ನೂ ಕೊಡುವದಿಲ್ಲ ! 
ತಿರುತಿರುಗಿ ತಿರುಗಿತ್ತು ಮುಗಿಯದಾವರ್ತಗಳ, 
ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಗು ಸುತ್ತು ಗಟ್ಟಿ ಎದೆಗೆಡಿಸಿತ್ತು 

ಮೂರನೆಯ ಭಾಗದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಕಾವ್ಯ 
ಬೆನ್ನಟ್ಟಿ ಬರುವ ಬೇಟೆಯ ನಾಯಿಗಳ ಸದ್ದು . ನಾಯಕನ ಆತ್ಮನಿವೇದನೆ ಶುರುವಾಗುವದು ಏಕೊ ! ? 

ಎಂಬ ಮಾನವೀಯ ಅಸಹಾಯಕತೆಯ ಹಾಗೂ 
ಮೊದಲನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸರ್ಪದ ಪ್ರತಿಮೆ ಇದ ಅಜ್ಞಾನದ ಉದ್ದಾರದಿಂದ. ಕಾವ್ಯನಾಯಕನಿಗೆ ಮೊದಲು 
ನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿಯೂ ಮುಂದೆ ಏಳನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿಯೂ ತನ್ನ ಜೀವನ - ದುಃಖದ ತೀವ್ರ ಅರಿವು, ನಂತರ ಹಳೆಯ 
ಮರುಕಳಿಸುತ್ತದೆ; 'ಮೋಹಿನಿ' ಮರಳಿ ಕವಿತೆಯ ಸುಖದ ಸವಿನೆನಪು : 
ಕಟ್ಟ ಕಡೆಗೆ ಹತ್ತನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮರುಕಳಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅದೇ ರೀತಿ, ಎರಡನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಬೇಟೆಯ 

ಏಕೊ ! 
ಪ್ರತಿಮೆ ಐದನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ (' ಕೈ ಬಿಟ್ಟ ಜಗ ಮತ್ತೆ 

ಬುಡದಿಂದ ಕೊನೆವರೆಗು ಬರಿಯ ದುಃಖದ 
ಕೈಕೊಟ್ಟು ನಿಲುವಾಗ/ ದೇಹವನೆ ಭೂ ಬಿಟ್ಟು ಕೂಗಿಸು 

ಹೊರೆಯೆ ತಲೆಗಾಯ್ತು . 
ವರೇ ಇಲ್ಲಿ? ) ನಂತರ ಎಂಟನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮುನ್ನೋ ಬಿಡಲಿಲ್ಲ ಕೊನೆವರೆಗು ವಿಫಲಕರ್ಮವಿಪಾಕ 
ಡಿದವರಾರು...... / ಮುನಿದೆದ್ದು ಹೂಡಲಿಹ ಕ್ರೂರ ಸಿಗಲಿಲ್ಲ ಒಂದಿನಿಸು ಸುಖದ ಗುಟುಕು . 
ಮೃಗಯಾ - ವೇದ ?') ತಿರುತಿರುಗಿ ಬಂದು ಅರ್ಥ 

ಒಮ್ಮೆ ಎಂದೋ ಒಮ್ಮೆ 
ಪೂರ್ಣತೆಯಿಂದ ಮಿಡಿಯತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಹುಟ್ಟಿನಿಂದಲೇ ಹೊಂಬಿಸಿಲು ಬಿದ್ದಿತ್ತು ದಾರಿತುಂಬ...... 


- 


ಜ 
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ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ 


ಕಾವ್ಯನಾಯಕ ತನ್ನ ತಾರುಣ್ಯದ ತುಂಬಿದ ಜೀವನವನ್ನು 
ಅತ್ಯಂತ ಭಾವೋದ್ವೇಗದಿಂದ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ : 


ಎದ್ದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಲ್ಲಿ ಮೈ ತುಂಬ ನೆಮ್ಮದಿ 
ಇಟ್ಟ ಹೆಜ್ಜೆ ಗು ಒಂದು ತರದ ಸೊಗಸು 
ನಾಡಿನಾಡಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಚ್ಚಗೆ ಚಿಮ್ಮಿ ಹರಿವ ನೆತ್ತರಿಗೆ 
ಉತ್ತುಂಗ ಶಿಖರದ ಬಯಕೆ, 
ಕನಸು ಮನಸಿನಲೆಲ್ಲ ಉಗ್ಗಿ ಜೀಕಳಿ ಹೊಡೆದು ಏನೋ 


ಈ ದುಃಖಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯನಾಯಕ ಕಾಣುವದು 
ದೈವದ ದುರ್ವಿಲಾಸ, ನಂತರ ಜೀವನ 'ಗ್ರಹಬಾಧೆ 
ಗ್ರಹಣದ ಬಾಧೆ' ಯಿಂದ ಶಾಪಗ್ರಸ್ತವೆಂದು ತೋರುತ್ತಿರು 
ವಾಗಲೇ ಉದರದಿಂದ ಎದ್ದು ಬಂದ ವಜ್ರಸಂತತಿ ಬೆಳೆಯ 
ತೊಡಗುತ್ತವೆ. ಮತ್ತೆ ಭರವಸೆ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನೇ 
ನಂಬಿ ಕಾವ್ಯನಾಯಕಜೀವನ ಸಾಗಿಸುತ್ತಾನೆ. ಐದನೆಯ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಈ ಭರವಸೆಯನ್ನೇ ನಂಬಿ ನಡೆಸುವ ಜೀವನದ 
ವ್ಯಂಗ್ಯಾತ್ಮಕ ವರ್ಣನೆ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಭಾವಿಯಾಗಿ ಬರು 
ತದೆ: 


ಹಿಗ್ಗು . 


ಪ್ರಾಣಧಾರೆಗೊ ಉಕ್ಕುತಿತ್ತು ವಿಲಕ್ಷಣ ತೀಕ್ಷ . 


ದೀಪ್ತಿ . 


ಇಲ್ಲಿ ' ರೆಟರಿಕ್ ' ಬಂದಿದ್ದರೂ , ಅದು nostalgia ದ | 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ಬಂದದ್ದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಕಾವ್ಯ 
ನಾಯಕನಿಗೆ ಆ ತಾರುಣ್ಯದ ದಿನಗಳೆಂದರೆ ಮುಂದೆ 
ಅವನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಸ್ವರ್ಗವೇ ಸೈ : ಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಹೆಂಡತಿ , ಮಕ್ಕಳು, ಬಂಧು- ಬಳಗದವರು ; ಹೊರಗೆ 
ಮಿತ್ರರು, ಸಮ್ಮೇಳ, ಯಕ್ಷಗಾನ ಇತ್ಯಾದಿ ಎಲ್ಲೆಡೆಗೂ 
ಸೌಖ್ಯ ತುಂಬಿ ತುಳುಕಿತ್ತು ದಡ ಸೂಸುವೊಲು”. 


ಆಹಾ ದಾರಿಯ ನಡೆದೆ ಭರವಸೆಯನೇ ನಂಬಿ 
ಜಗಕೆ ಜಗ ನಕ್ಕರೂ ಭರವಸೆಯನೇ ನಂಬಿ . 
ಬಂಧು ಹೀಯಾಳಿಸಿದ, ಬಳಗ ಕಡೆಗಣಿಸಿದರೂ 

ಭರವಸೆಯನೇ ನಂಬಿ 
ಮೊಣಕಾಲವರೆಗುಸುಕು, ಬಾಯಿಗು ಉಸುಕು , 

ಕಣ್ಣಿಗು ಉಸುಕು - ಆದರೂ ಭರವಸೆಯನೇ ನಂಬಿ 
ಜೀರ್ಣವಾದರೂ ದೇಹ, ಶೀರ್ಣವಾದರೂ ಮನಸು 

ಭರವಸೆಯನೇ ನಂಬಿ. 


ನಾಲ್ಕನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾದ ಪ್ರವಾಹ 
ಬರುತ್ತದೆ: ಋತುಚಕ್ರ ಬದಲಾಗುತ್ತದೆ. ಒಮ್ಮಿಂದೊ 
ಮೇಲೆ ಭರತಿ ಮುಗಿದು ಇಳಿತ ಸುರುವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸುತ್ತಲಿನ ನೆಲ ಉಸುಕಾಗ ತೊಡಗುತ್ತದೆ, ಜೀವ ತಲ್ಲಣಿ 
ಸುತ್ತದೆ: 


ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ ' ದಾರಿ', 'ನೀರು', ' ಪ್ರವಾಹ', 
ಉಸುಕು '- ಇವು ಕೇಂದ್ರ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು. ( ಕಾವ್ಯ 
ನಾಯಕನ ಜೀವನ ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುವದೂ ಹಿತ್ತಲ ಬಾವಿಯ 
ನೀರಿನಲ್ಲೇ .) 
ಕಾವ್ಯನಾಯಕ ಆಶೆಯಿಂದ ಕಾಯುತ್ತ ಕಾಯುತ್ತ 
ಜೀವನ ಸಾಗಿಸಿದಂತೆ, ಮರಳಿ ಮರಳಿ ಬಾಳ -ತೊರೆ 
ತುಂಬಿ ಬರುತ್ತಿರುವಂತೆ , ಮತ್ತೆ ಅನಾಹುತವಾಗುತ್ತದೆ: 
ಹೊರಗಿನ 'ರೋಗ' ಕಾವ್ಯನಾಯಕನ ದೇಹವನ್ನೇ ಸೇರಿ 
ಜೀವನವನ್ನು ಅರೆಸತ್ತ ಜೀವನವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಬಿಡುತ್ತದೆ. 
ಆಗ ಮಾತ್ರ ಕಾವ್ಯನಾಯಕ- ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ 
ತಾಳ್ಮೆಯಿಂದ ಸಹಿಸಿಕೊಂಡ ಕಾವ್ಯನಾಯಕ- ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಕೇಳಲು ಸುರುಮಾಡುತ್ತಾನೆ: 


ಬನ ಬಾಡುತಿತ್ತು . 
ಹಸುವಿಗೆ ಹಯನು ಬಿತ್ತಿ 
ಉಳುವ ರೈತನೆ ಹೊಲವ ಮೇದು 
ಕಾಸಿನ ಗಳಿಕೆಯೂ ಬರದೆ ಕ್ಷಯಿಸಿ ವ್ಯವಸಾಯ 
ಇಳಿದು ನಡೆದಿತ್ತು ಕಾಲೆಳಗೆ ನೆಲದೊಳಗಿಂಗಿ 
ಬಂದ ಭಾಗ್ಯದ ಪೂರ. 


ಮನೆ ಹಿಡಿದು ಕುಳಿತ ತಂಗಿಗೆ ಸಂಧಿವಾತ. 
ಬೆಂಗಾವಲಿಗೆ ನಿಂತ ತಂಗಿಗೆ ಬುದ್ಧಿ ಭ್ರಂಶ. 
ಕೈ ಹಿಡಿದಾಕೆಗೋ ನರನರ ಬಿಗಿದು ಉಸಿರು ಕಟ್ಟುವ 

ಉಬ್ಬಸದ ವ್ಯಾಧಿ. 


ಸಾವು ಬದುಕಿನ ಮಧ್ಯೆ 
ಅರ್ಧನಾರಣದ ಅಸಹಾಯ ಶಯ್ಕೆಯ ಕಟ್ಟ ತೂಗಿಸು 

- ನರೇ ಇಲ್ಲಿ ? 
ಕೈ ಬಿಟ್ಟ ಜಗ ಮತ್ತೆ ಕೈಕೊಟ್ಟು ನಿಲುವಾಗ 
ದೇಹವನೆ ಭೂ ಬಿಟ್ಟು ಕೂಗಿಸುವರೇ ಇಲ್ಲಿ ? 
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ಪ್ರಶ್ನೆಗೆಉತ್ತರ ಸಿಗದೆ ಕಾವ್ಯನಾಯಕ ದಿಗೃಮೆಗೊಳ್ಳು, ಬುದ್ಧಿವೇದ್ಯವಿದಲ್ಲ , ನಾದಭೇದ್ಯವಿದಲ್ಲ , 
ತ್ತಾನೆ: 

ನಿವೇದ್ಯವೂ ಅಲ್ಲ . 
ದೇವರೇ ಎಂದೆ, ದುರ್ದೈವವೇ ಎಂದೆ 

ಈ ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದಿ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಕಾವ್ಯನಾಯಕ ತನ್ನ 
ಪೂರ್ವ ಸಂಚಿತವೆಂದೆ, ಇಹವು ವಂಚಿಸಿತೆಂದೆ. ಅನುಭವದ ಪರಿಧಿಯಲ್ಲೇ ಉತ್ತರವನ್ನರಸುವ ಯತ್ನ 

ಮಾಡುತ್ತಾನೆ : 
ದಿಕ್ಕುಗಾಣದೆ ನಿಂದೆ | 

ನೋವಿನತಿರೇಕದಲಿ ಧರೆ ದ್ವಿಭಂಗಿಸಿದಂತೆ ತಿಳಿದು 
ದಿಕ್ಕುಗಾಣದೆ ನಿಂದೆ. 

ರುಗ್ಗನೆ ಹೊಳೆದು ತೋರೈುದೆಷ್ಟೋ ಅಷ್ಟು 
ಇಲ್ಲಿಗೆ ' ದುಃಖಗೀತ' ದ ಮೊದಲ ಗತಿ ( movement ) 
ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. 

ಕಾದರಸದಂತೆ ಪ್ರಾಣದಿ ಹುಯು ಅನುಭವಕೆ 

- ಸಲುವದೆಷ್ಟೋ ಅಷ್ಟು 
ನಮಗೆ ಅವಗತ ..... . 

ಅದನೆ ಸ್ವಗತವಾಗಿಸಿ ಇದ್ದ ದಾರಿ ಸಾಗಿಸಬೇಕು. 
ಆರನೆಯ ಭಾಗದಿಂದ ಕಾವ್ಯನಾಯಕನ ತಾತ್ವಿಕ ಅನ್ವೇ 
ಷಣೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಮೊದಲ ಧೋರಣೆಯೆಂದರೆ 

ಹೀಗೆ ಆತ ಜೀವನದೊಡನೆ ಒಪ್ಪಂದ ಮಾಡಿಕೊಂಡು 
ಭಾರತೀಯ ಪಾರಂಪಾರಿಕ ಧೋರಣೆ : ' ನಾನು ಪಡೆದು 

ಜೀವನ ಸಾಗಿಸುತ್ತಾನೆ. ಎಂಟನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ, ಈ 
ಬರಲಿಲ್ಲಪ್ಪಾ , ಯಾವುದಕ್ಕೂ ದೈವಕೃಪೆ ಬೇಕಲ್ಲ . 

ಒಪ್ಪಂದಕ್ಕೆ ಒಂದು ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವನ್ನೂ ಕಟ್ಟುತ್ತಾನೆ: 
ನನ್ನ ದುಃಖವೆಂದರೆ ದೈವದ ಅವಕೃಪೆ ವಿಧಿಯ ದುರ್ವಿ 

ನನ್ನ ಜೀವನದ ಬಹಳಷ್ಟು ಅಂಶಗಳು ನಮ್ಮ ಕೈಯ 
ಲಾಸವಲ್ಲದೆ ಮತ್ತೇನು?” 

ಇರುವದಿಲ್ಲ. ಎಷ್ಟೋ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಪರಾಧೀನ' ರು : 
ಆಯುಷ್ಯದುದ್ದ ನಾ ಎಲುಬಿನಲು ಮಜ್ಜೆಯಲು 
ಕಂಡುಂಡ ಸತ್ಯವಿದು 

ಈ ಹುಟ್ಟು ನಾವು ಬೇಡಿದುದೆ – ಅಹ ಕೊಟ್ಟು ದಿದು. 

ಜೀವದೀ ದ್ರವ್ಯ , ಈ ಪ್ರಾಣಗತಿ ಕೊಟ್ಟು ವಿದು. 
ದೈವದುರ್ದೆವಗಳ ಸರ ಕೋದಿದವರಾರು ? 

ಸ್ಥಲಕಾಲದೀ ನಿಯಾಮಕ ಸೃಷ್ಟಿ - ಕೊಟ್ಟು ವಿದು. 
ಸುಖದುಃಖಗಳ ಶಾಸನವ ನೋಡಿದವರಾರು ? 

ಈ ಪರಾಧೀನತೆಯ ಮೇಲೆ ಕಟ್ಟದೆ ನಮ್ಮ 

ಕರ್ತೃತ್ವ ದಧ್ಯಾನ 
ಏಳನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಸ್ವರೂಪದ ಬಗ್ಗೆ , ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಈ ಜಗವನಾಲೋಕಿಸುವ 
ಜೀವನದ ಅರ್ಥದ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಶ್ನೆ ಎದ್ದು ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ: 

ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ನಿಧಾನ . 
ಜನ್ಮ ಜನ್ಮಾಂತರದಿ ಬೇರೂರಿಹದೆ ನಮ್ಮ ನೋವು ಪರಾಧೀನತೆ ಮತ್ತು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಇವುಗಳ ಮಧ್ಯೆ 

- ನಲಿವುಗಳ ಕಥೆ ? ಜೀವನ ಹೊಯ್ದಾಡುತ್ತದೆ. ಈ ಹೊಯ್ದಾಟದಲ್ಲಿಯೇ 
ಜನನ - ಮರಣದ ಮಧ್ಯೆ ಹರಿವ ಬಾಳಿನ ಪಾತ್ರ ಒಂದುರೀತಿಯ ದೈವನಿರ್ಮಿತಿಯ ಕ್ರಮ ' ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. 
ಎಲ್ಲಿ ಇದರುಗಮ , ಎಲ್ಲಿದರ ನಿರ್ಗಮ - ಸತ್ರ ? “ ನಾವು ತಂದುದಿಷ್ಟು , ಇಲ್ಲಿ ಅಟ್ಟು ದಿಷ್ಟು , ಜಗವು 
ಇದರ ಬಾಳ್ವಿಕೆ ಕಣ್ಣು ತೆರೆದಂದಿನಿಂದ ಕಣ್ಣುಗಿನ ಕೊಟ್ಟು ದಿಷ್ಟು - ಈ ಎಲ್ಲ ಕಲಬೆರಕೆಯಲೆ ವಿಧಿಯ ಫಲ 

ವರೆಗೆ ಮಾತ್ರ ? ಪಾಕ . ಕೊನೆಗೆ ಹೊರಡುವುದು ಆಮಿಷವೊ , ಸೀಯೂ 
ಇದರ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳನು ಆಳ್ವುದಯ್ಯೋ ಆವ - ಸವೋ , ವಿಷವೋ ಬಲ್ಲವರಾರು ? ) ಹೀಗಿರುವಾಗ 

ಗೂಢನಿರ್ದಯ ಸೂತ್ರ ? ಪಾಲಿಗೆ ಬಂದದ್ದನ್ನು ಬಾಯಿ ಹಚ್ಚಿ ಕುಡಿಯಲೇ ಬೇಕು, 
ಹುಟ್ಟು ಬೆನ್ನಿಗೆ ಬಿದ್ದ ಕೂಟ ಪ್ರಶ್ನೆ ಯಿದೆಯ್ಯ “ ತಂದ ದಾರಿಯ ಬುತ್ತಿ ತಿಂದೇ ತೀರಿಸಬೇಕು' ಎಂದು 
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ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ 


ಕಾವ್ಯನಾಯಕ ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿಗೆ ಕವಿತೆಯ 
ಎರಡನೆಯ ಗತಿ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. 


ಈ ನನ್ನ ಈ ನಾನೆ ಒಡೆದು ಆರಿಸಬೇಕು 
ಅರರೆ ನೆತ್ತರು ಬಸಿವ ಬಿಗಿದ ಬೇರುಗಳನ್ನು 

ಹರಿದುಕೊಂಡೇ ನಡೆಯಬೇಕು ಸಾವನ್ನರಸಿ. 
ಹೀಗೆ ನಿರ್ಧರಿಸುವಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ತೀವ್ರವಾದ ವೇದನೆ 
ಇದ್ದೇ ಇದೆ : 


ಒಂಭತ್ತನೇ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕವನದ ಮೂರನೆಯ ಗತಿ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವದೇ 
ಒಂದು ಮಾನವೀ ಬಂಡಾಯದ ಕೂಗಿನಲ್ಲಿ : 


ಏಕೆ ಇದು , ಏನು ಇದು, ಎಂತು ಇದು ಎನಬೇಡ, 
ಚೀರಿದರು ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡ ಬಿರಿವಂತೆ, 
ಬಾನ ತಳ ಚಿಪ್ಲೊಡೆದು ಸಿಡಿದಂತೆ ಕೂಗಿದರು 

ಒರಲಿದರು, 
ದಿಕ್ಕು ದಿಕ್ಕುಗಳ ಕದ ಕದ ಬಡೆದು ನರಳಿದರು 
ಅಹ ! ನಿರುತ್ತರ ನಿರುತ್ತರ ನಿರುತ್ತರ ಸೃಷ್ಟಿ . 
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ಆರು , ಏಳು , ಎಂಟು ಈ ಮೂರು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ( ಅಂದರೆ 
ಕವಿತೆಯ ಎರಡನೆಯ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ತಾತ್ವಿಕ 
ಸ್ವೀಕಾರ ಹಾಗೂ ತಾಳ್ಮೆಯ ನಿಲುವು ಇಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮೆಲೆ ಕುಸಿ 
ಯುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯನಾಯಕ ಈ ಜಗತ್ತಿನ ನಿಯಮದ 
ವಿರುದ್ಧ ಬಂಡೇಳುತ್ತಾನೆ. ಜೀವನದ ಅರ್ಥವಾದರೂ ಏನು 
ಕೊನೆಗೆ ಎಂದು ಕೂಗಿಕೂಗಿ ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ . ಕೊನೆಗೆ ಸತ್ಯ 
ವೆಂದರೆ ಮನುಷ್ಯನು ( ಆಪಾದಮಸ್ತಕ ' ದೇಹದಲ್ಲಿ 
ಅನುಭವಿಸುವ ವೇದನೆ ಹಾಗೂ ತನ್ನ ಅಸಹಾಯಕತೆ, 
ಸೀಮಿತತೆಗಳ ಜ್ವಲಂತ ಪ್ರಜ್ಞೆ : 


ನೀರಕತ್ತಲಿನಲ್ಲಿ ಅದ್ದಿ ನಂದಿಸಬೇಕು 
ಮರಳಿ ಬಾರದ ಈ ಅನೂಹ್ಯ ಅರರೇ ! ಈ ಅಮೂಲ್ಯ 

ಜೀವಜ್ಯೋತಿ! 
ಹೌದು, ಆದರೆ ನಿರ್ಧಾರ ಅನಿವಾರ್ಯ ! 
ಕವಿತೆಯ ಕೊನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ,ಕೊನೆಯ ಉಲ್ಲಂಘನೆಯ 
ನಿರ್ಧಾರದ ಬೆಂಬತ್ತಿ ಮರಳಿ ಸಂವಾದ ಸುರುವಾಗುತ್ತದೆ: 
ಮಣ್ಣ ನಿದ್ದೆಯೊಳಿಂದ ಒಂದೆ ಆಯುಷ್ಕಾಲ 
ಸಿಕ್ಕ ಎಚ್ಚರವಿದಯ್ಯಾ ಬದುಕು. 
• • . . . 
ಇತ್ತ ಜಾಗೃತ ಜೀವಧಾರಣೆಯ ರಮ್ಯ ಜಗ , 
ಇತ್ತ ಅಜ್ಞಾತ, ಬರಿ ಅನುಮೇಯ, ಪ್ರತಿಧ್ವನಿಯು 
ಕೂಡಬಾರದ ಮೃ ತಿಯ ಗಾಡಾಂಧ ಜಗ. 
ಮಣ್ಣಿನಿಂದ ಉತ್ಪಾಂತಗೊಂಡ ಮನುಷ್ಯ ಜೀವ, 
ಅದು ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುವ ಮಣ್ಣಿನ ಅಂಧಃಕಾರ- ಈ ಮಧ್ಯೆ 
ಕಾವ್ಯನಾಯಕ ಹತಾಶನಾಗಿ ಕೂಗುತ್ತಾನೆ- ಅಜ್ಞಾತ 
ದೇವರ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ: 

ಹುಟ್ಟಿ ಸಿಹೆ ಏಕೆ ಜೀಯಾ! ದ್ವಂದ್ವಮಯ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಏಕೆ ಈ ಕ್ಷಣಿಕ ಜಾಗೃತಿ, ಮತ್ತೆ ಇದನಳಿಸಿ 

ಏಕೆ ಶಾಶ್ವತ ಸುಸ್ತಿ 
ಏಕೆ ಬಿಟ್ಟಿಹೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿಕೊನೆಮೊದಲುಗಳ 

” ಬಗೆಗೆ ಕಣ್ಣು ರುಡ ಕಟ್ಟಿ ? 
ಇದು ಇಡಿಯ ಮಾನವಕುಲದ ಕೂಗು! ಕಾವ್ಯನಾಯಕನ 
ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಯ ನಿರ್ಧಾರ ನಿಶ್ಚಲವಾಗಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದರಿಂದ ಆತ 
ಹೊರಡಲು ಸಿದ್ಧನಾಗುತ್ತಾನೆ: 

ನೀ ಕೊಟ್ಟೆ ಇದ; ಮತ್ತೆ ನೀನೆ ಇದ ಮರಳಿ ಕೋ 
ಎಂದು ಕಾವ್ಯನಾಯಕ ( ಜೀವಾಧಾರನಿಗೆ' ಬಾಗಿ 
ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿಯೇ ಅವನ ತಾತ್ವಿಕ dialec 


ಅನ್ಯ ಕೇಂದ್ರಿತ ವಿಶ್ವದಲ್ಲಿ ಬೇರೂರಿಹುದು 
ಆತ್ಮ ಕೇಂದ್ರಿತ ನಮ್ಮದೀ ಮರ್ತ್ಯಜೀವಿತ 
ಬಿಡಸಬಾರದ ಈ ಅನನ್ಯ ಋಣಬಂದಧಲೆ 
ಜೀವ ಅನುಭೋಗಿಸುವ ಸುಖದುಃಖದೀ ವ್ಯಥಾ 


ಹೀಗೆ ಕಾವ್ಯನಾಯಕ ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದಕ್ಕೆ ಬಂದು ಮುಟ್ಟು 
ತಾನೆ. ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದದ ನಿಲುವಿನಿಂದ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಯ 
ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಮೂರೇ ಉರುಳು : ವೇದನೆ ಅಸಹ್ಯವಾದಾಗ, 
ಸಾವು- ಅಪರಿಹಾರ್ಯವಾದ ಸಾವು- ತೀರ ಸಮೀಪವಿರು 
ವಾಗ , ಸಾವು ಬೇಕೆನಿಸಿದಾಗ ಜೀವಬಂಧವನ್ನು ಯಾಕೆ 
ಹರಿಯಬಾರದು ? 


ಕ್ಷಣ: 


69 
ಗಂಗಾಧರ ಚಿತ್ತಾಲರ ದುಃಖಗೀತ' : ಕನ್ನಡದ ಒಂದು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕವನ 
tics ಅನ್ನು ಅವನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನದ dialectics ಭಾವಗಳ ಸಂಘಟನೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಸಾಧಿಸಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು . 
ಛೇದಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಛೇದಿಸಿದ ಬಿಂದುವೇ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಯ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುವದು. ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರಿಗೆ 

( ರೆಟರಿಕ್ ' ಎಂದರೆ ಎಳ್ಳಷ್ಟೂ ಆಗುವದಿಲ್ಲ ( ಇಂದಿನ 

ಯಾವ ಕವಿಗೂ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೂ ಆಗುವದಿಲ್ಲ.) ಆದರೆ 
ಒಂದೆ ಕಣ ಉಸಿರ ಕಸಿವಿಸಿ; 

ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಾವ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ' ರೆಟರಿಕ್ ' ದ 
ಒಂದೆ ಕಣ ಇರುಳು ತಲ್ಲಣಿಸಿ, ಜಲ ತಳಮಳಿಸಿ 

ಮಾತನ್ನು ಎತ್ತುವದು ಸಮಂಜಸವೇ ಎಂಬುದು ಮುಖ್ಯ 
ಇದ್ದಕಿದ್ದಂತೆಲ್ಲ ಮರಳಿ ಸ್ತಬ್ದ . 

ಪ್ರಶ್ನೆ . ಚಿತ್ತಾಲರು ರಮ್ಯಕಾವ್ಯದ ' ರೆಟರಿಕ್ಕಿನ' ನೆರಳ 

ಲ್ಲಿಯೇ ಬೆಳೆದಿದ್ದರೂ , ಅವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ರಮ್ಯ ' ರೆಟ 
ಇಲ್ಲಿ ಕವಿ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತಾನೆ ಎಂದಲ್ಲ. 

ರಿಕ್ಕಿ ' ನ ದುರ್ಗುಣಗಳೆಲ್ಲ ಮಾಯವಾಗಿ ಅವರ ಕಾವ್ಯಶೈಲಿ 
ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಒಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಈ ಒಂದು 

ಶುದ್ದೀಕರಣಗೊಂಡ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಕ್ಲಾಸಿಕಲ್ ಶಕ್ತಿ 
ಅಸ್ತಿತ್ವದಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಬಂದು ಮುಟ್ಟು 

ಯನ್ನೂ ಗಾಂಭೀರ್ಯವನ್ನೂ ಗಳಿಸಿಕೊಂಡದ್ದನ್ನು ನಾವು 
ತಾನೆಎಂದು ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಯಿಂದ ಆದಷ್ಟು 
ಮೂರ್ತವಾಗಿಸುವುದೇ ' ದುಃಖಗೀತ' ದ ಪ್ರಮುಖ 

ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಚಿಂತನಶೀಲವಾದ ಪಕ್ವ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ 
ಕಾಳಜಿಯಾಗಿದೆ. ಈ ಕಾಳಜಿಯನ್ನು ಚಿತ್ತಾಲರು ಅತ್ಯಂತ 

ಯೋಗ್ಯವಾದಂಥ ಹಳೆ ಹೊಸ ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗಗಳ 
ನಿಷ್ಟುರವಾದ ಕಲಾಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ ನಿರ್ವಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಸಮನ್ವಯದಿಂದ ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಿದ ಅವರ ಶೈಲಿ ಅವರದೇ . 
ಅಂತೇ “ ದುಃಖಗೀತ' ಒಂದು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕವನವಾಗಿದೆ. 

ಅಗಾಧ ಭಾವಶಕ್ತಿ ಹಾಗೂ ಅಗಾಧ ಬುದ್ಧಿಶಕ್ತಿ ಇವುಗಳ 

ಸಮ್ಮಿಲನದ ಅಪರೂಪ ಕಾವ್ಯ ಅಡಿಗರಲ್ಲಿ ಒಂದು ರೀತಿ 
ಡಾ | ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರು ದುಃಖಗೀತ' ವನ್ನು ಯಾಗಿ - ಬಹುಶಃ ಹೆಚ್ಚು ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿ ಹೊರ 
ಮಹತ್ವದ ಕವನ' ವೆಂದು ಕರೆದಿದ್ದರೂ ಅದರಲ್ಲಿಯ ಹೊಮ್ಮಿದರೆ, ಚಿತ್ತಾಲರಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಂದು ರೀತಿಯಾಗಿ 
( ವಾಚಾಳಿತನ' ದ ಬಗ್ಗೆ ಆಕ್ಷೇಪಣೆ ಎತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ' ದುಃಖ ಬಹುಶಃ ಹೆಚ್ಚು ಗಂಭೀರವಾಗಿ - ಹೊರಹೊಮ್ಮಿದೆ. 
ಗೀತ' ದ ಆಕೃತಿ – ಬಂಧ, ಅದರಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಎರಡು ಯೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ವಿಧದ dialectics ಗಳ ಪ್ರವಾಹ , ಇವು ಒಂದನ್ನೊಂದು 
ಛೇದಿಸುವ ರೀತಿ ಇವುಗಳನ್ನು ಕೂಲಂಕಷವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿ ಚಿತ್ತಾಲರ ' ದುಃಖಗೀತ' ಒಂದು ಅಪೂರ್ವ ಬಾಳಗೀತ 
ದಲ್ಲಿ ವಾಚಾಳಿತನದ ಅನಿಸಿಕೆ ನಿರಾಧಾರವಾಗಿದೆಯೆಂದು ಅಥವಾ ಬಾಳಿನ ದುಃಖದ ಗೀತ, ದುಃಖದ ಹೊರತಾಗಿ 
ಅನಿಸದಿರಲಾರದು. ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರಿಗೆ ಬಹುಶಃ ಬಾಳಿಗೆ ಬೇರೆ ಮಗ್ಗಲುಗಳಿವೆ ಎಂಬುದು ಅವರ ಕಾವ್ಯ 
ಹೇಳಿಕೆಯ ಕಾವ್ಯ ( poetry of statement) ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ಗೊತ್ತು . ಅಂತೇ ' ದುಃಖಗೀತ' ಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ 
ಎಳ್ಳಷ್ಟೂ ಸೇರುವದಿಲ್ಲವೆಂದು ಗೃಹೀತ ಹಿಡಿದರೂ , ರೂಪವಾಗಿ ' ಹರಿವ ನೀರಿದು' ಎಂಬ ಚಿಂತನಶೀಲವಾದ 
ದುಃಖಗೀತ' ದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ಬರೇ ಹೇಳಿಕೆ ತಾತ್ತಿಕ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಅವರು ಬರೆಯಲೇಬೇಕಾಯಿತು. 
ಯಿಲ್ಲವೆಂದು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಬೇಕಾಗುವದು. ಚಿಂತನೆ ಆದರೆ ' ಹರಿವ ನೀರಿನಲ್ಲಿ ತತ್ವ ಹೆಚ್ಚಾಗಿದೆ, ಕಾವ್ಯ 
ಸಂದರ್ಭಕ್ಕನುಸಾರವಾಗಿ ಭಾವನೆಗಳ ಮೂಲಕ ಬಿಸಿ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿಯೇ , ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ಶಬ್ದ 
ಯಾಗುವದೂ ಉರಿದು ಪ್ರಜ್ವಲಿಸುವದೂ ದುಃಖಗೀತ' ದ ದಲ್ಲಿ, “ಘೋಷ' ವಾಗಿದೆ. ' ದುಃಖಗೀತ' ದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ಕಾವ್ಯಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯಂತೆ ನಾಟ್ಯ - ತತ್ವ - ಕಾವ್ಯಗಳ ತ್ರಿವೇಣಿ ಸಂಗಮವಿದೆ. ಅಂತೇ 
ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಚಮತ್ಕತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿಂತನೆ ಮೂರ್ತಗೊಳ್ಳುವ ಅದು ಕನ್ನಡದಶ್ರೇಷ್ಠ ಕವನಗಳ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಅನಾಯಾಸ 
ದಿಲ್ಲವೆಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೂ , ಆ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ಬುದ್ದಿ - ನಾಗಿ ಸೇರುವಂಥ ಕವನವಾಗಿದೆ. 


ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗ 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯ 


ಪ್ರಜಾತಂತ್ರದ ನುಲಸತ್ವ ಇರುವುದು ತಾರತಮ್ಯ ಏಕೆಂದರೆ ನಾನು ಅವನನ್ನೂ ತಮಾಷೆ ಮಾಡುತ್ತೇನೆ 
ಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ, ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿವೇಕದಲ್ಲಿ ತಾರತಮ್ಯ ನೋಡಿ ಎನ್ನು ವ ಈಗಿನ ಕೆಲವು ವಿಮರ್ಶಕರ ಬುದ್ದಿ 
ಜ್ಞಾನವಿಲ್ಲದ, ವಿವೇಕವಿಹೀನವಾದ ವಿಮರ್ಶೆ ಅನಾಯ ಸಂಸ್ಕತಿಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಮಾರಕವಾದದ್ದು . ಕವಿಯ 
ಕತ್ವಕ್ಕೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಡುವುದು. ಒಬ್ಬ ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಓದದೆ , ಓದಿ ಸಂತೋಷಿಸದೆ , ಅದರ ಬಗ್ಗೆ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುವಾಗ ಅವನು ಎಂಥ ಚಿಂತಿಸದೆ ಇಂಥ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಮಾಡಬಹುದು, 
ಮನುಷ್ಯ , ಯಾವ ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿದವನು, ಅವನು ಏನು ಅದನ್ನು ಮಾಡುವುದು ಹಾಗೆಯೇ . ಇಂಥ ವಿಮರ್ಶೆಗೂ 
ತಿನ್ನುತ್ತಾನೆ, ಕುಡಿಯುತ್ತಾನೋ ಇಲ್ಲವೋ , ಸಮಾಜ ಈಗ ಜಾಗ ಸಿಕ್ಕುತ್ತಿರುವದು ನಶಿಸುತ್ತಿರುವ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ 
ವಾದದ ಡೋಲು ಬಾರಿಸುತ್ತಾನೋ , ಸಮತಾವಾದದ ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿಯುವ ಸಂಗತಿ. ಕವಿಯಾದವನು ಸಾಧುವೂ 
ಡಂಗುರ ಹೊಡೆಯುತ್ತಾನೋ ಇಲ್ಲವೋ ; ಅವನು ಅಲ್ಲ , ಸಂತನೂ ಅಲ್ಲ , ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯ ; ಆದರೆ ಒಂದು 
ಕುಂಟನೋ ಕುರುಡನೋ ಹೆಳವನೋ ಆಗಿದ್ದು ಅಂಗ . ವಿಶಿಷ್ಟ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಅಸಾಧಾರಣ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿ 
ವಿಕಲರ ಈ ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ಸರಕಾರದ ಕೃಪೆಗೆ ಪಾತ್ರನಾಗುವ ರುವ ಮನುಷ್ಯ ಒಬ್ಬ ಶಿಲ್ಪಿಯ ಹಾಗೆ, ಒಬ್ಬ ಸಂಗೀತ 
ಪೈಕಿಯೇ ಹೇಗೆ ಅಥವಾ ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಗಾರನ ಹಾಗೆ , ಒಬ್ಬ ಚಿತ್ರಕಾರನಂತೆ. ಇದನ್ನು 
ಯನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸುವುದು ಆತನ ಕಾವ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ಮರೆತು, ಆ ಕವಿಯ ಕೃತಿಯನ್ನೂ ಮರೆತು ವಿಮರ್ಶಕ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅಸಂಗತ, ಅವಿವೇಕ. ಆತ ಕನ್ನಡ ಮಹಾಶಯ ತಾನು ಭಾರೀ ಆದರ್ಶ ವ್ಯಕ್ತಿ ಎಂಬ 
ಭಾಷೆಯನ್ನು ಹೇಗೆ ಎಷ್ಟು ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಬಳಸು ಸೋಗನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಕವಿಯ ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟ ದೋಷ 
ತಾನೆ, ಅವನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಜೀವನ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಿ ತನ್ನ ಅಲ್ಪಾತ್ಮಕ್ಕೆ ತೃಪ್ತಿ ತಂದು 
ವಾಸ್ತವಿಕವೋ ಅವನ ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿ ಪ್ರೌಢವೋ ಕೊಳ್ಳುವುದಲ್ಲದೆ ಎಲ್ಲರಲ್ಲಿಯೂ ಇರುವ ಪರನಿಂದಾ 
ಬಾಲಿಶವೋ ಅಪ್ರಬುದ್ಧ ವೋ , ಇಂದು ಬರೆಯುವ ಕವಿ ಶ್ರವಣ ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಕೆರಳಿಸಿ ತನ್ನ ಸರಕನ್ನು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಇವನ ಸ್ಥಾನ ಎಂಥದು , ಈತ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲಿಸು ಸಂತೆಯಲ್ಲಿ ಮಾರುವಂಥ ವಿಮರ್ಶೆ ಎಂಬ ಈ ಪರ 
ತಿರುವ ವಿಶಿಷ್ಟ ಆಯಾಮ ಯಾವುದು, ಈ ಹಿಂಸಾರತಿ, ಇಂದು ನಮ್ಮ ದೇಶ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳು ಅಧೋ 
ಮುಂತಾದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಮಾತ್ರ ಅಲ್ಲಿ ಸಂಗತ. ಎಲ್ಲ ಗತಿಗಿಳಿಯುತ್ತಿರುವುದಕ್ಕೆ ಸಂಕೇತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ರಂತೆ ಅಪೂರ್ಣನಾದ, ಪೂರ್ಣನಾಗಲು ಎಲ್ಲ ಸಜ್ಜನ 
ರಂತೆ ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸುತ್ತಿರುವ ಕವಿಯ ದೈನಂದಿನ ಬದುಕಿಗೆ ಇದು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ , ಒಟ್ಟು ಅಂತರ್ಜಿವನಕ್ಕೆ ಮಾಡುವ 
ದುರ್ಬಿನು ಹಿಡಿದು ಪತ್ತೆದಾರಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿ ಅವನ ಭಾರೀ ದ್ರೋಹ; ಈ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿರುವವರೂ 
ಮನೆ ದೋಸೆಯೂ ತೂತು ಎಂದು ಹೇಳುವುದಾಗಲೀ , ಕೆಲವು ಮಂದಿ ಸಾಹಿತಿಗಳೇ ಹೊರತು ಬೇರೆಯವರಲ್ಲ 
ಅವನ ಕೆಲವು ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳನ್ನೇ ದೊಡ್ಡದು ಮಾಡಿ ಎಂಬ ಮಾತು ತುಂಬ ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಪದ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ 
ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಿ ಟೀಕಿಸಿ ಜನತೆಗೆ ಕಚಗುಳಿಯಿಟ್ಟು ನಗಿಸಿ ಚಿಂತಾಜನಕವೂ ಹೌದು. ಈ ವರೆಗೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ, 
ಆ ಮೂಲಕ ತಾನು ಆ ದೊಡ್ಡ ಕವಿಗೆ ಸಮಾನ . ಅದೂ ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತಿಗಳನ್ನೂ 
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ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯ 
ತೊಡೆದು ಹಾಕಿಬಿಟ್ಟರೆ, ಈಗ ಜೀವಂತ ಇರುವವರನ್ನು ವಾದ ಪರಂಪರೆ ಇದೆ. ಇದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮಾನವ 
ಕತ್ತರಿಸಿ ಹಾಕಿದರೆ ಆಗ ತನಗೆ ಯಾರ ಪೈಪೋಟಿಯೂ ಪರಂಪರೆಯೇ ಹೊರತು ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಜನಾಂಗದ, 
ಇಲ್ಲ , ತನಗಿಂತ ಯಾರೂ ದೊಡ್ಡವರು ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಭಾಷೆಯ , ಜಾತಿಯ ಪರಂಪರೆ ಅಲ್ಲ. ಈ ಪರಂಪರೆ 
ತಾನೇ ಆಗ ಏಕಮೇವಾದ್ವಿತೀಯ ಎನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ| ಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಸ, ವಾಲ್ಮೀಕಿಗಳು ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ 
ಎಂಬ ಮತ್ಸರದಿಂದ ಮತ್ತವಾದ, ಆದರೂ ನಿಜ ಹೋಮರ್, ಡಾಂಟೆ , ಶೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ಮುಂತಾದ ಕವಿ 
ವಾಗಿಯೂ ರೋಗಗ್ರಸ್ತವಾದ ಮನಸ್ಸು ಇಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಗಳೂ ನಮ್ಮ ಪಂಪ , ನಾರಣಪ್ಪ ಮುಂತಾದ ಕವಿಗಳೂ 
ಮಾಡುವುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಅನೇಕ ಎಳೆಯ ಮನಸ್ಸಿಗೂ ಇದ್ದಾರೆ. ಈ ಪರಂಪರೆ ಆದಿಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆರಂಭವಾಗಿ 
ಈ ಅಂಟುರೋಗವನ್ನು ಹಬ್ಬಿಸುತ್ತಾ ಕೇಕೆ ಹಾಕುತ್ತದೆ. ಅವ್ಯಾಹತವಾಗಿ ನಡೆದು ಬಂದಿದೆ. ಈ ಮುಂದೆಯೂ 
ಇದು ಈಗ ನಮ್ಮ ದೇಶದ ರಾಜಕಾರಣವೆಂಬ ಹಗಲು ನಡೆಯಲಿದೆ. ಗುಣ ಯೋಗ್ಯತೆಗಳಲ್ಲಿ ತಾರತಮ್ಯಗಳಿ 
ದರೋಡೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವಂಥದೇ ವಿದ್ಯಮಾನ. ಎದು ದ್ದರೂ ಈ ಪರಂಪರೆಯ ಮೂಲವಸ್ತು ಮಾನವಾನು 
ರಾಳಿಗಳ ಮಾನ ಕಳೆದು, ಅವರ ಮೇಲೆ ಸತತ ಅಪ ಭವ . ಆ ಅನುಭವ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವುದು ಆ ಆ ಕಾಲ 
ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಿ, ಅವರ ವಿರುದ್ದ ಮುಗ್ಧರನ್ನು ಎತ್ತಿ ದೇಶ ಭಾಷೆ ಪ್ರಕೃತಿಗಳಿಗನುಸಾರವಾಗಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಕಟ್ಟಿ ನಿರ್ನಾಮಮಾಡಿದರೆ ತಾನು ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿಯಾಗ ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ. ಇದು ಕೇವಲ ಹೃದಯಕ್ಕೆ ಭಾವಕ್ಕೆ 
ಬಹುದೆಂದು ವ್ಯೂಹ ರಚಿಸುವ ರಾಜಕಾರಿಣಿಯೇ ನಮ್ಮ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟುದಾಗಿ ಮುಗನಾಗಿ ಜಾನಪದವಾಗ 
ಅನೇಕ ತರುಣ ಸಾಹಿತಿಗಳಿಗೂ ಮೇಲ್ಪಂಕ್ತಿಯಾಗುತ್ತಿರುವ ಬಹುದು, ಬುದ್ದಿ ಹೃದಯ ತಿಳಿವಳಿಕೆಗಳ ಏಕತ್ರ ಅಭಿ 
ವುದು ಇಡೀ ಸಮಾಜವೇ ಕೊಳೆಯುತ್ತಿರುವುದರ ಲಕ್ಷಣ . ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ಪ್ರೌಢವಾಗಬಹುದು. ಆದರೆ ಮೂಲ 
ಸರ್ವವ್ಯಾಪಿಯಾಗಿರುವ ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ ಒಂದಷ್ಟು ವಸ್ತು ಎಲ್ಲ ಕಾಲಕ್ಕೂ ಒಂದೇ . ಅದರಿಂದ ದೊರೆಯುವ 
ಮಾಲಿನ್ಯ ನಿವಾರಣೆ ಆಗದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮುಂತಾದ ಕ್ಷೇತ್ರ ಮನಸ್ಸಿನ ಹಿಗ್ಗು , ಬುದ್ದಿಯ ಪ್ರಚೋದನೆ , ಅಂತ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಆರೋಗ್ಯ ಸ್ಥಾಪನೆ ಆಗಲಾರದು . ಈ ನಡುವೆ ರಂಗದ ಉದ್ದೀಪನೆ ಇವು ಕೂಡ ಎಲ್ಲ ಕಾಲಕ್ಕೂ 
ಆರೋಗ್ಯಸ್ಥಿತಿಯೇನು ಎಂದು ಬಲ್ಲವರು ಅದರ ಲಕ್ಷಣ ಒಂದೇ . ಪಂಪ ಈಗ ಇಲ್ಲ ; ಯಾವ ಟೀಕಾಕಾರನೂ ಈಗ 
ಗಳನ್ನು ಪ್ರಚುರಪಡಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯ . 

ಅವನ ಮೇಲೆ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಧಾಳಿ ನಡೆಸಲಾರ. ಬೇಕಾದರೆ 

ಆತನು ಇಂಥ ಜಾತಿಯವನು ಎಂದು ಮಾತ್ರ , ಅದೂ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಕೃತಿನಿಷ್ಠವಾಗಿರಬೇಕಲ್ಲದೆ ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠವಾಗಿರ 

ಪಂಪನ ಜಾತಿಯವರೇ ಈಗ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಸಿದ್ದರಾಗಿ 
ಬಾರದು ಎಂದು ಆರಂಭವಾದ ಹೊಸ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಈ 
ದುಃಸ್ಥಿತಿ ಬಂದದ್ದೂ 

ಇನ್ನೂ ಜೀವಂತರಾಗಿದ್ದರೆ ಮಾಡಬಹುದು. ಆದರೆ 
ಅನಿವಾರವೋ ಏನೋ . ಈ 
ದೇಶ, ಈ ಭಾಷೆ ಯಾವ ಯಾರ ಪಾಪಶೇಷಗಳನ್ನು 

ಆತನ ಕಾವ್ಯಗಳು ಇನ್ನೂ ಇವೆ. ಓದಿದರೆ ಇಂದೂ 
ಉಂಡು ತೀರಿಸಬೇಕೋ ಯಾರು ಬಲ್ಲರು ? ನಿಷ್ಪಕ್ಷ. 

ಸಂತೋಷವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತವೆ. ನಾವು ಈಗ ಪರಾಮರ್ಶಿ 
ಪಾತ , ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ಎನ್ನುವುದೇ ಇಲ್ಲವೋ ಎಂಬಂಥ 

ಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು , ಪರಾಮರ್ಶಿಸಬೇಕಾದ್ರೂ ಅವನ 
ದಾರುಣಸ್ಥಿತಿ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ತಟ್ಟಿದ್ದು ಅದು ತನ್ನ 

ಕೃತಿಗಳನ್ನು - ಆದಿ ಪುರಾಣ, ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನ 
ಕೊನೆಯ ಅವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಿದೆ ಎಂದೂ ಸ್ವತಂತ್ರ 

ವಿಜಯಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ . ಈ ದೃಷ್ಟಿಯುಳ್ಳವನೇ ಈ 
ಬುದ್ದಿಯ , ವಿವೇಕದ, ಸಹಾನುಭೂತಿಯ , ತಾರುಣ್ಯದ 

ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನೇ ಇಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗೆಗೂ ಹಾಯಿಸ ಬಲ್ಲ 
ಬೆಳಗೂ ಬೆಳಕೂ ಸನ್ನಿಹಿತ ಎಂದೂ ನಂಬಿದರೆ ಮಾತ್ರ 

ವನೇ ನಿಜವಾದ ವಿಮರ್ಶಕ. ಈ ಬಗೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿರಪೇಕ್ಷ 
ಬೌದ್ದಿ ಕವಾಗಿ ಏನಾದರೂ ಮಾಡುವುದು ಈಗ ಸಾಧ್ಯ . 

ದೃಷ್ಟಿ ಇಲ್ಲದ್ದು ವಿಮರ್ಶೆ ಅಲ್ಲ . ಅ೦ಥ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು 

ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೇ ನಮ್ಮ ತರುಣರ ಪ್ರಯತ್ನ ವಾಗ 
ಕಾವ್ಯ ಈಗ ತಾನೇ ಕಣ್ಣು ಬಿಡುತ್ತಿರುವ ಮರಿ ಕವಿ ಬೇಕು. ಆಗ ಈ ದೇಶದಲ್ಲಿ ನಿಜವಾದ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಯಿಂದಾಗಲೀ ಆಗಲೇ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿರುವ ಕವಿಗಳಿಂದಾ ವಾತಾವರಣ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತದೆ, ಪ್ರಜಾತಂತ್ರ ಸಫಲ 
ಗಲೀ ಹುಟ್ಟಿದ್ದಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಬಹುದೀರ್ಘ ನಾಗುವ ಕಾಲ ಹತ್ತಿರವಾಗುತ್ತದೆ. 
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ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿ ' ಎಮರ್ಜೆನ್ಸಿ ' ಇದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ 
. ಯವರು ಇಂದಿರಾ ಗಾಂಧಿಯವರನ್ನು ಬೆಂಬಲಿಸಿ ಹೇಳಿಕೆ 
ಕೊಟ್ಟಿದ್ದು ಕೇಳಿ ನನಗೆಲ್ಲ ದಿಗ್ವಾಂತಿ ಆಗಿತ್ತು . ಆಧು 
ನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಮೂವತ್ತು ಮೂರುಕೋಟ', ' ಕನಸಿನೊಳಗೊಂದು 
ಕನಸು', ' ನರಬಲಿ' ಮುಂತಾದ ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ ಕೆಲವು 
ಕವನಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ , ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವೆಂಬ 
ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಬದುಕಿಕೊಂಡು ಬಂದ ಈ ದೊಡ್ಡ ಕವಿ ಏಕೆ 
ಇಂಥ ಮಾತಾಡಿದರು ಎಂದು ವ್ಯಸನ ಪಟ್ಟವರು ಕೆಲ 
ವರು ; ಸಿಟ್ಟಾದವರು ಅನೇಕರು. ಶ್ರೀ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ನಾನು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ , ಅದನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುತ್ತೇನೆ. ಅದನ್ನು 
ವಿರೋಧಿಸುವ ಹಕ್ಕು ನನಗಿರುವ ಹಾಗೇ ಅದೇ ರೀತಿಯ 
ಅಥವಾ ಬೇರೆಯ , ತಮಗೆ ಇಷ್ಟವಾದ ಹೇಳಿಕೆ ಕೊಡುವ 
ಹಕ್ಕು, ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಗಿದೆ. ಆ ಬಗ್ಗೆ ಅವರನ್ನು ಧಿಕ್ಕ 
ರಿಸಿ , ಅವಹೇಳನವಾಡಿ ಅವಮಾನಗೊಳಿಸಲು ಯತ್ನಿ 
ಸುವದು ಪ್ರಜಾತಂತ್ರ ವಿರೋಧಿಯಾದ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರ 
ಬುದ್ದಿಯ ದ್ಯೋತಕ ಎಂದು ನಾನು ಭಾವಿಸುತ್ತೇನೆ. 
ಅದರಿಂದ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದ ಯೋಗ್ಯತೆ ಹೆಚ್ಚ 
ಆಗಲಿಲ್ಲ , ಕಡಮೆಯೂ ಆಗಲಿಲ್ಲ . ಅಲ್ಲದೆ ತಮ್ಮ 
ಜೀವಮಾನದಲ್ಲಿ ಎಂದೂ ನೈಜ್ಞಾನುಸಂಧಾನ ನಡೆಸದೆ , 
ಯಾರ ಮರ್ಜಿಯನ್ನೂ ಹಿಡಿಯದೆ, ಆಕ್ರಮಣ ಸನ್ನದ್ದ 
ಎನ್ನುವಷ್ಟು ಉಗ್ರವಾಗಿ ಆತ್ಮಗೌರವವನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಬಂದ ಈ ಹಿರಿಯ ಕವಿ ಈ ರೀತಿ ಮಾತಾಡಿರು 
ವಾಗ ಆ ಮಾತಿನ ಹಿಂದೆ ಯಾವ ನೋಟವಿದೆ, ನೋವಿದೆ 
ಎಂದು ತಿಳಿಯಲು ಯತ್ನಿ ಸುವದೂ , ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಎಷ್ಟೇ ದೃಢವಾಗಿರಲಿ ಅವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಕೊಂಚ ಶಂಕೆಯನ್ನಾದರೂ ಕಾದಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಮನ| 
ಸೃನ್ನು ಮುಕ್ತವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವುದೂ ಪ್ರಜಾತಂತ್ರದ 
ಸೂಕ್ಷ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಬಹುಮುಖ್ಯ ಸೂತ್ರ . 
ಇದನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯಬಾರದು. ತಾನು ಕಂಡದ್ದಷ್ಟೇ 
ಸತ್ಯ ಎಂದು ತಿಳಿವವರೇ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಬುದ್ದಿ ಯವರು. 


ಜೀವನಾಡಿಯನ್ನೇ ಮಿಡಿದು ಕಾವ್ಯರಚನೆ ಮಾಡಿದ ಕವಿ 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ ಯಾರೂ ಇಲ್ಲ . 
ತನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನದ ನೋವುನಲಿವುಗಳನ್ನೂ 
ಪ್ರೀತಿವಿರಹಗಳನ್ನೂ ಕುರಿತು ಈ ಕವಿಯನ್ನು ಭಾವ 
ಪೂರ್ಣ ಹೃದಯಸ್ಪರ್ಶಿ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದವರು 
ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಯಾರೂ ಇಲ್ಲ. ಇವರ 
ಕಾವ್ಯಸಿದ್ಧಿ ಎಷ್ಟು ದೊಡ್ಡದೆಂದರೆ ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಕನ್ನಡ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಒಂದು ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗವಾಗಿ ನಮ್ಮ 
ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಬೆರೆತುಹೋಗಿದೆ. ಕನ್ನಡ ಜನ ಇಂಥ 
ದೊಡ್ಡ ಕವಿಗೆ ಕೃತಜ್ಞರು. ಇಂಥ ಕವಿಯನ್ನೂ ಅವ 
ಹೇಳನ ಮಾಡಬಲ್ಲವನಿದ್ದರೆ ಅಂಥವನು ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಕನಿ 
ಕರಕ್ಕೂ ಪಾತ್ರ - ಅಷ್ಟೆ . 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾತಾಡುವಾಗ 
ಗೌರವದಿಂದ, ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ, ಅಭಿಮಾನದಿಂದ ಅಲ್ಲದೆ 
ಬೇರೆ ರೀತಿ ಮಾತಾಡಲು ಆಗದು. ಈಗ ಬರೆಯುತ್ತಿ 
ರುವ ನಮ್ಮೆಲ್ಲರಿಗೂ ಗುರು ಅವರು. ನಾನಂತೂ ಕನ್ನಡ 
ದಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಕಾವ್ಯ ಬರೆಯಲು ಕಲಿತದ್ದು ಬೇಂದ್ರೆಯ 
ವರಿಂದ. ಅವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿ ತಲ್ಲೀನನಾಗಿ 
ಅನಂತರವೇ ನಾನು ನನ್ನ ಸತ್ವವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ, 
ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಲುವಾಗಿ ಬೇರೆ ದಾರಿ ಕಂಡು 
ಕೊಂಡದ್ದು. ಆದರೂ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಭಾವ 
ನನ್ನ ಕಾವ್ಯದ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಇದೆ ಎಂಬುದೂ ನನಗೆ 
ತಿಳಿದಿದೆ. ಶ್ರೀಯುತರೆ ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಭಾವದ ವಲಯ 
ದೊಳಗೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ಅಥವಾ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಬಾರದೆ 
ಇರುವ ಕವಿ ಈಗ ಯಾರೂ ಇಲ್ಲ. ಕೇವಲ ಅನುಕರಣ 
ಪಟುಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ , ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಮೂಲ ಪ್ರತಿಭೆ 
ಯುಳ್ಳ ಕವಿಗಳಿಗೂ ದಾರಿತೋರಿದವರು ಅಥವಾ ಆ ಕವಿ 
ಗಳ ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪೋಷಿಸಿದವರು ಬೇಂದ್ರೆ ಎಂಬುದು 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಮಾತು. ಈ ಶತಮಾನದ ಬಹುಮುಖ್ಯ 
ಜನಕ ಕವಿ ಇವರು. ಈಗ ಬರೆಯುತ್ತಿರುವ ಕವಿಗಳೆಲ್ಲರೂ 
ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದ ಮಕ್ಕಳು, ಮೊಮ್ಮಕ್ಕಳು ಅಥವಾ 
ಮರಿಮಕ್ಕಳು. ಶ್ರೀಯುತರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸು 
ವಾಗಲೂ , ಟೀಕಿಸುವಾಗಲೂ , ಅದರ ವಿರುದ್ದ ಪ್ರತಿಭಟಿಸು 
ವಾಗಲೂ , ಅದರ ದಾರಿ ಬಿಟ್ಟು ಬೇರೆ ದಾರಿ ಹಿಡಿಯು 
ವಾಗಲೂ , ಅದನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುವ ಸೋಗುಹಾಕು 
ನಾಗ, ಹಾಕಲೇಬೇಕಾಗಿ ಬಂದಾಗಲೂ ಈ ಮಾತನ್ನು 


ಕನ್ನಡದ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಪಂಪ ನಾರಣಪ್ಪರ ತರುವಾಯ 
ಕನ್ನಡದ ಜೀವಾಳವನ್ನೇ ಹಿಡಿದು ಈ ನಮ್ಮ ಭಾಷೆಯ 
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ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯ 
ಮರೆಯಲಾಗದು. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕ ಬಹುಶಃ ಅವರು ತಮಗೆ ತಾವೇ ತಮ್ಮೊಳಗೆ ನಡೆಸುತ್ತಿ 
ತಿಯ ಅಂಗವಾಗಿದೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ , ನಮ್ಮ ಸತ್ವದಲ್ಲಿ ರುವ ನಿರಂತರ ಸ್ವಗತವೇ ನಮಗೆ ಕೇಳಿಸುತ್ತಿರಬಹುದೇ 
ಒಂದಾಗಿದೆ. ಅದನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿ ಉಪಯೋಗವಿಲ್ಲ ; ಎಂದೂ ಕೂಡಎಷ್ಟೋ ಸಲ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಬೇಂದ್ರೆ 
ಅದನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸುವುದೆಂದರೆ ನಮ್ಮನ್ನು ನಾವೇ ಧಿಕ್ಕರಿಸಿ ಯವರ ಈ ' ಮಾಯಾ ಕಿನ್ನರಿ' ಯ ಗಾನ ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದರೆ 
ಕೊಂಡಂತೆ. 

ನಮಗೆ ಆಂಗ್ಲ ಕವಿಕೋಲ್‌ರಿಜ್ನ ನೆನಪು ಬಾರದೆ ಇರು 

ವುದು ಕಷ್ಟ . ಅತ್ಯಂತ ಅಪೂರ್ವವಾದ ತತ್ವ ಜ್ಞಾನದ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಅತ್ಯಂತ ವೈಭವಪೂರ್ಣ 

ಮಹಲುಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟುತ್ತ ಸಪ್ತನಾಕ ಸಪ್ತ ನರಕಗಳನ್ನು 
ವಾದುದು . ಈ ಶತಮಾನದ ಯಾವ ಪ್ರತಿಭಾವಂತನಿಗೂ 

ಏರಿ ಇಳಿಯುತ್ತ ಮಾಯಾನಗರಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಗಿರುವ ತೇಜಸ್ಸಿಲ್ಲ . ಅಷ್ಟು ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿ 

ಈ ವಾಕ್‌ಶಕ್ತಿ ಅಸಾಧಾರಣವಾದುದೇ ಸರಿ . ಈ ವಾಕ್ 
ಯಾದ, ಪ್ರಭಾವಲಯವುಳ್ಳ ಅವರ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಬಹು 

ಗತಿ- ಒಂದು ಬಗೆಯ ವಾಗಿಂದ್ರಜಾಲ - ಮಾತಿನಮೋಡಿ 
ಮುಖವಾದುದು. ಕಾವ್ಯ ಆ ಹಲವು ಮುಖಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು 

- ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದ ಮೂಲಶಕ್ತಿ , ಮಿಂಚಿನಂತೆ 
ಮಾತ್ರ . ಅವರ ಆಸಕ್ತಿಗಳ ವೈವಿಧ್ಯ , ನಿರಂತರವಾದ 

ಹಠಾತ್ತನೆ ಬಂದು ನನ್ನನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ಮೈನವಿರೇಳಿಸುವ 
ಕುತೂಹಲ ಇವು ಅದ್ಭುತವಾದಂಥವು. ಅವರ ಮಾತಿಗೆ 

ಮಾತುಗಳು . ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಸಫಲವಾದಾಗ ಮಾತ್ರ 
ನಮ್ಮ ಜನ ಮರುಳಾಗಿದ್ದಾರೆ, ಬುದ್ಧಿವಂತರು ಕಕ್ಕಾವಿಕ್ಕಿ 

ನಲ್ಲ , ಸೋತಾಗಲೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವಂಥದು ಈ 
ಯಾಗಿದ್ದಾರೆ: ಗಂಟೆಗಟ್ಟಲೆ ಅವರ ಮಾತುಗಳನ್ನು | 

ಮಾಂತ್ರಿಕತೆ. ಬೇಂದ್ರೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅಂತಃಸ್ಕೂ 
ಕೇಳಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಮಾತನ್ನೂ ಸವಿದು ಕೊನೆಗೆ ಅಲ್ಲಿ 

ರ್ತಿಯ ಕವಿ. ಸಹಜಜ್ಞಾನದ ಹೊನಲಿನಂತೆ ಕಾವ್ಯ ಹರಿ 
ಏಕಸೂತ್ರವನ್ನು ಕಾಣ ದೆ ದಿಗ್ಗಾಂತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 

ಯುತ್ತದೆ : ಯಾವ ಕಡೆಗೆ, ಯಾವ ಉದ್ದೇಶ ಸಾಧನೆಗೆ, 
ಆಗಲೂ ಈಗಲೂ ಅದೇ ರೀತಿ ಮಾತು - ಹಗಲಿಡೀ , 

ಯಾವ ಬಂಧದ ಯಾವ ನಿಯಮಗಳಿಗೆ ಬದ್ಧವಾಗಿ, 
ಬೇಕಾದರೆ, ಲಹರಿ ಬಂದರೆ ಇರುಳಿಡೀ - ಪುಂಖಾನುಪುಂಖ 

ಎಂದು ಮಾತ್ರ ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ . ಕಾವ್ಯವು ಅವರ ಮಾತು 
ವಾಗಿ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಎನ್ನುವಂಥ, ಹೊಸದಿಗಂತಗಳನ್ನು 

ಗಳ ಹಾಗೇ . ಒಳಗಡೆಯಿರುವ ವಿಮರ್ಶಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ 
ತೆರೆಯುತ್ತವೆ ಎನಿಸುವಂಥ ಮಾತುಗಳು . ಬೇಂದ್ರೆಯ 
ವರ ಜೊತೆಗೆ ಸಂವಾದ ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. ನಾವು ಈ 

ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರೂಪವನ್ನು ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಹೊಂದುವ 
ಕವಿಯ ಮಾತಿನ ಮುಂದೆ ಕೇವಲ ಕಿವಿಗಳಾಗಿರಬೇಕು. 

ಕಾವ್ಯ ಅವರದ್ದಲ್ಲ. ಬೇಂದ್ರೆ ಬಹಳ ಬುದ್ದಿ ಶಾಲಿಗಳೂ 
ಆದರೆ ಈ ಚತುರೋಕ್ತಿಗಳನ್ನು , ಪ್ರಜ್ಞಾಪ್ರವಾಹದಂತೆ 

ಬಹುಶ್ರುತರೂ ಆಗಿದ್ದರೂ ಆ ಬುದ್ದಿ ಆ ಓದು ಕಾವ್ಯ 
ಹರಿದರೂ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಅಂತಃಸ್ಪುರಣೆಯಿಂದ ಉದ್ದಿ 

ರಚನೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತಕ್ಕಷ್ಟು ಕೆಲಸ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ 
ಪ್ತವಾಗುತ್ತ ಸಾಗುವ ಈ ವಾಗ್ವಿಲಾಸವೈಖರಿಗಳನ್ನೂ 

ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಬೇರೆಯವರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಅತ್ಯಂತ 
ಕೇಳುವುದೂ ಒಂದು ಸಂತೋಷವೇ ಆಗಿರುವುದು 

ಕೂಲಂಕಷವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಿಸಬಲ್ಲ ಈ ಧೀಮಂತ ಕವಿ 
ಅವರ ಸಮಕಾಲೀನರಾಗಿರುವ ನಮ್ಮ ಸುದೈವ. ಅವರ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ತಕ್ಕ ಮಟ್ಟಿಗಾದರೂ ಏಕೆ ಏನು ? 
ಮಾತಿನ ಹಾಗೇ ಅವರ ಕಾವ್ಯವೂ ಆಗಿರುವುದರಿಂದ ಅವರ ಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಈ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯನ್ನೂ ನಾವು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಕಾವ್ಯ ಸಹಜಸ್ಸಂದಿ , ಬುದ್ಧಿಗೆ ಅಲ್ಲಿ ಕೆಲಸವಿಲ್ಲ ಎಂದು 
( ವಾದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿವಾದ, ಸಾಕು ವಾದ ವಿವಾದ ಜೀವ ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಸಿದ್ದಾಂತ ಇರಬಹುದೇ ? ಅಥವಾ ನಾನಾ 
ಸಂವಾದಕ್ಕೆ ಹಸಿದು ಬಂದೆ ' ಎಂದು ಒಂದು ಕಡೆ ಹೇಳಿ - ಚಿಂತನೆಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಹರಿದುಹಂಚಿಹೋದ 
ದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ವಾದ -ಪ್ರತಿವಾದದಲ್ಲಿ ಅವರು ತೊಡಗಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ತಿದ್ದಿ ಪರಿಷ್ಕಾರಗೊಳಿಸಿ ತನ್ನದೇ 
ದ್ದನ್ನು ನಾನು ಎಂದೂ ಕಂಡಿಲ್ಲ . ಬಹುಶಃ ಪ್ರತಿವಾದ ಆದ ವಿಮರ್ಶೆಗೊಳಪಡಿಸಿ ಪರಿಪೂರ್ಣ ರೂಪ ಕೊಡುವ 
ಸಂವಾದಗಳಿಗೆ ಯೋಗ್ಯರಾದವರನ್ನು ಇನ್ನೂ ಹುಡುಕು - ಛಲಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಕಾಲ , ತಾಳ್ಮೆ , ಆಸಕ್ತಿ ಇಲ್ಲವೋ ಹೇಗೆ ? 
ತಲೇ ಇರಬೇಕು ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂಥ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿ ತಾನೇ ಹೀಗನಿಸುವುದು ' ಅರಳು ಮರಳು' ಸಂಕಲನದ ಅನಂತರದ 
ಎಂಬ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದರೂ ಬಂದಿರಬಹುದು. ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಓದುವಾಗ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಹಿಂದಿನ ಎಲ್ಲ 
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ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗ 
ಸಂಕಲನಗಳನ್ನು ಓದುವಾಗಲೂ ಕೂಡ. .. ರೀತಿಯಿಂದಲೇ ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. 

ಆದರೆ ಹಿಂದೆ ರಚಿತವಾದ ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯ ಆ ಕವಿಯ 
ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಿರುವುದು ಬೆಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕಾಲ ಮುಗಿದಿರುವುದರಿಂದ ಮೃ ತವಾಯಿತು, ಈಗ ಇರುವ 
ಸಣ್ಣದು ಮಾಡುವದಕ್ಕಲ್ಲ.. ಅದರ ಅಸಂಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನೂ ನಾನು ಬರೆಯುವ ಕಾವ್ಯವೇ ಕಾವ್ಯ ಎಂದು ಒಬ್ಬ ಕವಿ 
ಪರಿಮಿತಿಗಳನ್ನೂ ಗುರುತಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ. ಇದೇ ರೀತಿ ಸೊಕ್ಕಿನಿಂದ ಹೇಳಬಹುದು. ಆದರೆ ಅದು ವಿವೇಕದ, 
ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ದೊಡ್ಡ ಕವಿಯೂ ತನ್ನ ವಿಶೇಷ ಶಕ್ತಿಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾತಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ತತ್ಕಾಲೀನವಾದುದ 
ಜೊತೆಗೆ ಅದಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗುವ ವಿಶೇಷ ದೌರ್ಬಲ್ಯ ರಲ್ಲಿ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕತೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದೇ , ಅದಕ್ಕೆ 
ವನ್ನೂ ಹೊಂದಿರುತ್ತಾನೆ. ಆದಕಾರಣವೇ ಕಾವ್ಯ ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಛಾಪು ಹಾಕುವದೇ ಉತ್ತಮ ಕವಿಯ , 
ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಹೊಸ ಸೃಷ್ಟಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವದು. ಕಾವ್ಯದ ಲಕ್ಷಣ. ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಅದು ಕಾವ್ಯ - ಪತ್ರಿಕಾ 
ಒಬ್ಬ ದೊಡ್ಡ ಕವಿಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಕೊರತೆಯನ್ನು ಲಿಖಿತವಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಪಂಪ ಕುಮಾರವ್ಯಾಸರು 
ತುಂಬಲು ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುವ ಹೊಸ ಕಾವ್ಯ ತನ್ನದೇ ಆದ ಇಂದಿಗೂ ಸಲ್ಲು ತ್ತಾರೆ. ಮುಂದೆಯೂ ಸಲ್ಲು ತ್ತಾರೆ; 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಕೊರತೆಗಳನ್ನೂ ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಅದೇ ರೀತಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಕೂಡ. 

( ಮುಂದುವರಿಯುವುದು) 


ನಾನು ಕವಿಯಾಗಬೇಕೆಂದು ಹೊರಟಿದ್ದೇನೆ. ನಾನು ದ್ರಷ್ಟಾರನಾಗಲಿಕ್ಕೆ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 
ನಿನಗೆ ಇದು ಅರ್ಥವೇ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ, ನನಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ . ಅಜ್ಞಾತವಾದದ್ದನ್ನು ಮುಟ್ಟ 
ಬೇಕಾದರೆ ಎಲ್ಲ ಇಂದ್ರಿಯಶಕ್ತಿಗಳನ್ನೂ ಅಕ್ರಮಗೊಳಿಸಬೇಕು. ಇದಕ್ಕೆ ಪಡಬೇಕಾದ ಕಷ್ಟ ಅಷ್ಟಿಷ್ಟಲ್ಲ. 
ಕವಿಯಾಗಬೇಕಾದವನಿಗೆ ಸೈರ್ಯವಿರಬೇಕು, ಅವನು ಹುಟ್ಟು ಕವಿಯಾಗಿರಬೇಕು. ನಾನು ಹುಟ್ಟು ಕವಿ 
ಯೆನ್ನುವುದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಅದು ನನ್ನ ತಪ್ಪಲ್ಲ. ನಾನು ಯೋಚಿಸುತ್ತೇನೆ ಎಂದು ಹೇಳು 
ವುದೇ ತಪ್ಪು , ನಾನು ಯೋಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದ್ದೇನೆಎಂದು ಹೇಳಬೇಕು. 


- ಕವಿಯಾಗಬೇಕಾದವನಿಗೆ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲನೆ ಅಭ್ಯಾಸ, ಸಂಪೂರ್ಣವಾದ ಆತ್ಮಜ್ಞಾನ. ಅವನು ತನ್ನ 
ಆತ್ಮವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡು , ಅದನ್ನು ಶೋಧಿಸಿ , ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ, ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಅದನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಂಡ 
ಮೇಲೆ ಅದನ್ನು ಬೆಳೆಸಬೇಕು! ....... ಅದನ್ನು ರಾಕ್ಷಸೀಯವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಕನಿ ದ್ರಷ್ಟಾರ 
ನಾಗಬೇಕೆಂದು ಹೇಳುತ್ತೇನೆ ; ಅವನು ತನ್ನನ್ನು ಪ್ರಜ್ಞಾ ರನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 


ಕವಿ ದ್ರಷ್ಟಾರನಾಗುವುದು ಬಹಳ ಕಾಲ ಹಿಡಿಯುವ, ಪ್ರಯಾಸಪೂರ್ಣವಾದ ಕೆಲಸ . ಇದು ಬೌದ್ಧಿಕ 
ವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಇಂದ್ರಿಯಶಕ್ತಿಗಳನ್ನೂ ಅಕ್ರಮಗೊಳಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಥರದ ಪ್ರೀತಿ, ದಾರುಣ ಅನುಭವ, ಮತ್ತು ಉನ್ನತ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನೂ ತನ್ನಲ್ಲೇ ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ತನ್ನೊ ಳ 
ಗಿರುವ ಎಲ್ಲ ವಿಷಗಳನ್ನೂ ಜೀರ್ಣಿಸಿಕೊಂಡು ಅವುಗಳ ಅಂತಃಸತ್ವವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕವಿ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿರು 
ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಮಾಡುವಾಗ ಆಗುವ ಯಾತನೆಯನ್ನು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳಲಿಕ್ಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ನಂಬಿಕೆ 
ಮತ್ತು ಅತಿಮಾನುಷಶಕ್ತಿ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಹೀಗೆ ದ್ರಷ್ಟಾರನಾಗುವಾಗ ಅವನು ಭಾರೀ ರೋಗಿ 
ಯಾಗುತ್ತಾನೆ, ಭಾರೀ ಅಪರಾಧಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ, ಭಾರೀ ಶಾಪಗ್ರಸ್ತನಾಗುತ್ತಾನೆ - ಮನುಷ್ಯರಲ್ಲಿ ಭಾರೀ 
ತಿಳುವಳಿಕೆಯುಳ್ಳವನಾಗುತ್ತಾನೆ ಅವನು ಅಜ್ಞಾತವಾದದ್ದನ್ನು ಮುಟ್ಟು ತಾನೆ! | 


- ರಿಂಬೊ 


ರಾಮಚಂದ್ರ ಶರ್ಮ 


... 


. . . 
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( ಈಚೆಗೆ ಕಾವ್ಯದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿರುವ ಕೆಲವು ಬರಹಗಳನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಒಂದೆರಡು ವರ್ಷಗಳ 
ವರೆಗೆ ಮೌನವ್ರತವನ್ನು ತಾನಾಗಿಯೇ ಸ್ವೀಕರಿಸುವದಾದರೆ ನೆಮ್ಮದಿಯೆಂದು ಕೆಲವರಿಗೆ ಅನ್ನಿಸುವದು ಅನಿವಾರ್ಯ. ದೂರದ 
ದೇಶದಲ್ಲಿರುವ ನನಗೆ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಕಟಿತ ಕವನಗಳನ್ನು ನೋಡುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗದೇ ಹೋದರೂ ನೋಡಿರುವಷ್ಟರ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ 
ಹಾಗನ್ನಿಸುವುದುಂಟು. ಒಂದೆರಡು ವರ್ಷಗಳವರೆಗೆ ನಾನಂತೂ ಸ್ವಂತದ ಕವನಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವುದು ಬೇಡವೆಂದುಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ, 


ಕನ್ನಡದ ಈ ಕಾವ್ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲಿಷ್ ಪದ್ಯಗಳ ರೂಪಾಂತರದ ಕೆಲಸಮಾಡಿ ಆ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಹೆಚ್ಚಳವನ್ನು 
ತೋರಿಸುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ನನಗೆ ಹಿಡಿಸಿದ ಕವನಗಳು, ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗುವಂತಹವು, ನನ್ನ ಭಾಷೆಗೆ 
ನಿಲುಕುವಂತಹವು – ಇಂತಹ ನೂರು ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿ ನಾನೇ ಅವನ್ನು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬರೆದಿದ್ದರೆ ಹೇಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದೆ ಅನ್ನುವ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಇದು . ಇದುವರೆಗೆ ಮಾಡಿರುವ ಸುಮಾರು ನಾಲ್ಕತ್ತರಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ರಾಮಚಂದ್ರ ಶರ್ಮ] 


ಬೆಳಕಾರುವುದು ಬೇಡ 


ರಾತ್ರಿಯನ್ನೊಪ್ಪಿಕೊಂಡಂತೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಮೇಲೊಂದು ಹೆಜ್ಜೆಯಿಟ್ಟು 
ಕರಗಿಹೋಗಿ ಬಿಡಬೇಡ ಮುಸ್ಸಂಜೆಗೇ ಮುಪ್ಪು 
ಬೊಬ್ಬೆಯೆಬ್ಬಿಸಲಿ , ಬೆಳಕಾರುವಾಗ ಭುಗ್ಧನುರಿಯಲಿ ಸುಡಲಿ ಸಿಟ್ಟು . 


ಕತ್ತಲೇ ಸತ್ಯ ಬೆಳಕು ಕತ್ತಲ ವಿಕಾರ ಪ್ರಾಣಾಂತ್ಯದೊಗಳು 
ಒಡೆದವನ ವಿವೇಕ ಕವಲು ಮಿಂಚಾಗಿ ಕಪ್ಪು 
ಕರಗದಿದ್ದರೂ ಬೆಳಕಾರುವಾಗ ಹೊತ್ತಿ ದಹಿಸುವುದು ಕೆಂಡ ಸಿಟ್ಟು . 


ಕೊಲ್ಲಿ ಹಸುರಲ್ಲಿ ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲದೇ ಬಾಳ ಸುಕೃತ್ಯವಷ್ಟು 
ಕಪ್ಪಗೆ ಬಂದ ಅಲೆಯ ಪಾಲಾದಾಗ ಬೆಪ್ಪು 
ಬಡಿದವರಂತೆ ಗಳಿಗೆ ನಿಂತವರು ದಂಗೆಯೇಳರೇ ಬೊಬ್ಬೆಯಿಟ್ಟು ? 
ಹಾಡು ಹಗಲಲ್ಲಿ ದಾರಿಹೋಕಬೆಳಕನ್ನು ಹಿಡಿದು ಸೆರೆಗಿಟ್ಟು 
ಚಿತ್ರಹಿಂಸೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸಿದ್ದು ದೊಡ್ಡ ತಪ್ಪು -- 
ಬೆಳಕಾರುವಾಗ ದಾರಿಗಳ್ಳರಿಗೆ ಎದೆ ಬಿರಿಯುವಷ್ಟು ದಃಖ ಸಿಟ್ಟು , 


ರೂಪಾಂತರಗಳು 


ಕುರುಡು ಕಣ್ಣಲ್ಲುಉಲ್ಲಾಸವುಂಟು, ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಉಿ ಸುಟ್ಟು .. . : 
ಕಣ್ಣು ಜ್ವಲಿಸುವುದುಂಟು ಕಾವಿನ ದಪ್ಪ ಕಪ್ಪು . 
ತೆರೆ ಬಿದ್ದ ಗಳಿಗೆ ಒಳಗಣ್ಣು ಬೆಳಗಿ ಎದೆ ಬಿರಿಯುವಷ್ಟು ದುಃಖ ಸಿಟ್ಟು 
ತಂದೆ, ತುದಿಬೆಟ್ಟದೇಕಾಂತ ಬಿಟ್ಟು ಬಾ , ಸಾಕು. ಬಂದು ಮುಟ್ಟು 
ಹರಸು ಶಪಿಸು, ಸುಡಲಿ ನಿನ್ನ ಕಂಬನಿಯುಪ್ಪು . 
ಬೆಳಕಾರುವುದು ಬೇಡ, ಬೊಬ್ಬೆಯಿಡು; ಭುಗ ನುರಿಯಲಿ ಸುಡಲಿ ಸಿಟ್ಟು 


Do Not Go Gentle Into That 
Good Night 
- DYLAN THOMAS 


ನೀರು, ಸೇಬಿನ ಹಣ್ಣು 


ಗಗನಕ್ಕೆ ದ್ದು ಹಬ್ಬಿ ಕಣ್ಣು ಕುರುಡಾಗಿಸಿದ 
ಧೂಳಲ್ಲಿ ತುಡಿದ ತಮಟೆ ಹೊರಳು. 
ಜಾಡಿನ ಪಕ್ಕ ಗುಡ್ಡದ ಬುಡಕ್ಕೊಂದು ಹಟ್ಟಿ - 
ಬಾಗಿಲಿಗೆ ಮುದುಕಿ , ಜೊತೆಗೆ ಮಗಳು. 


( ಅವ್ಯ , ಸುಡುಸುಡು ಬಿಸಿಲು , ಕೆಂಧೂಳು, ಆಕಾಶ 
ತಲೆಗೆ ಹಿಡಿದ ಹಿತ್ತಾಳೆ ತಟ್ಟಿ . 
ಕಾದ ತವ ನೆಲದಲ್ಲಿ ನಡೆದು ಬಳಲಿದ ಸೈನ್ಯ 
ತೇವವಿರದ ತುಟಿಯೊಡೆದು ಚಕ್ಕೆ , 
“ ಹೂಜಿ ನೀರಿದೆ; ಬುಟ್ಟಿ ತುಂಬ ಕೆಂಪಗೆ ಸೇಬು; 
ಹಟ್ಟಿ ಹೊರಗೆ ತಣ್ಣಗಿದೆ ನೆರಳು. 
ಕರೆಯಲೇ ಅವ್ವ ? ' ಗಂಟಾದ ಮುದುಕಿ ಮುಖ ಕಂಡರೂ 
ಬಿ ಗೊಡದ ಹಟಮಾರಿ ಮಗಳು . 


“ ಬವಳಿ ಬಂದು ಬಿಸಿಲಲ್ಲಿ ತೂರಾಡುವ ಬಂಟ - 
ಹೇಳು, ಹೋರಾಟ ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ ? ' 
( ಇದು ಮೊದಲ ಪಡೆಯಲ್ಲ; ಕಡೆಯದಂತೂ ಅಲ್ಲ; 
ಕೊನೆಗಾಣದ ಕತೆ, ಹುಡುಗಿ , ಯುದ್ಧ , 
( ಇಂಗದ ದಾಹಕ್ಕೆ ನೀರು ಹೊಯ್ತು ಪೂರೈಸುವ 
ಮಹಾಪೂರ ಹರಿಯುವದೆ, ಮಗಳೆ ? 
ಅಡಗದಂಥ ರಾಕ್ಷಸ ಹಸಿವು, ಅದಕ್ಕಾಗುವ 
ಹಾಗೆ ಫಲ ಬಿಡುವ ತೋಟವೆಲ್ಲಿ ? 
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( ಹಿಂದೆ ಬಲು ಹಿಂದೆ ಬಿಸಿ ಹರೆಯದ ಮೂಳಿ ನಾನು 
ಬಂಟನಿಗೆ ಕೊಟ್ಟೆ ನೀರು, ಹಣ್ಣು , 
ಅಂಥ ಬರಕ್ಕೆ ನೀನೂ ನೀರೊಡುವ ಮೊದಲು 
ಮುಚ್ಚಬಾರದೇ ನನ್ನ ಕಣ್ಣು.' 


Apples, Water 
- ROBERT GRAVES 


ಅಕ್ಕ - ತಂಗಿ 


ಒಡಹುಟ್ಟಿ ದಿಬ್ಬರೊಳಗೊಬ್ಬಳೇ ಮೂದೇವಿ, 
ಮನೆಯಾಳದ ನೆರಳವಳಿಗೆ. 
ಇನ್ನೊಬ್ಬಳೊ ಸದಾ ಅಂಗಳದಲ್ಲಿ, ಬೀದಿ ಬಸವಿ 
ಬೆಳಕಿದ್ದ ಹಾಗೆ. 


ಹಲಗೆ ಹದ್ದಿ ಸಿದೊಂದು ಕೋಣೆಯೊಳಗಡೆ ಅಕ್ಕ : 
ಕಣ್ಣೆದುರಿಗೇ ಗಣಕ 
ಗುಣಿಸಿ ಭಾಗಿಸಿ ಕೊಟ್ಟ ರೂ ಉತ್ತರದ ಪಕ್ಕ 
ಸರಿಗುರುತಿಗೆ ಚುಕ್ಕೆ 


ಇಟ್ಟಾಗಲೆ ಲೆಕ್ಕ ಮುಗಿದ ಸಮಾಧಾನ. 
ದಿನವಿಡೀ ಬನಿ ಕಾಣದಂಥ 
ವ್ಯವಸಾಯ : ಹೆಣ್ಣಿನ ಮೆಳ್ಳೆಗಣ್ಣಿಗಿಲಿಗಣ್ಣ 
ಚುರುಕಿದ್ದರೂ ಕಾಮಾಲೆ ಬಡಿದಂತೆ 


ಮೈ ಬಣ್ಣ . ಬಿಸಿಲಿಗೆ ತನ್ನ ತುಂಬು ಮೈಯೊಡ್ಡಿ 
ಗಸಗಸೆ ಹೊಲದ ಬದಿಗೆ 
ಕಂದು ಕಂಚಾಗಿ ಮಲಗಿರುವ ತಂಗಿ : ಕಿವಿಗೆ 
ಕಾಳು ಬಿರಿದ ಚಿಡಿ ಚಿಡೀ 


ಸದ್ದು . ಕಣ್ಣಿಗೆ, ಬಂಗಾರದ ಹುಡಿ ಎದ್ದಂತೆ 
ಪರಾಗ, ಅಲಗು ಬಿಸಿಲ 
ತಿವಿತಕ್ಕೆ ಸಿಡಿದೊಡೆದ ರೇಶಿಮೆಯ ರಕ್ತ ದಳ. 
ಹಸೆ ಹಸಿರೊಳಗೆ ನಿಂತ 
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ಹುಡುಗಿ ಸೂರ್ಯನ ಮಡದಿ , ಬಸಿರೊಳಗೆ ಜೀವಂತ 
ಪಿಂಡದಲುಗಾಟ ; ಕೊನೆಗೆ 
ನೋವು ನುಲಿನುಲಿದರೂ ಹೆರಿಗೆ ಮನೆ ಹುಲ್ಲೊಳಗೆ 
ಹಡೆದ ದೊರೆ ಮಗ ತಂದ 


ತಂಪು, ಒಣಗಿದ ನಿಂಬೆಯಂತೆ ಕಹಿ ಹಿಡಿದಕ್ಕೆ 
ಕನೈಯಾಗುಳಿದ ಗೊಡ್ಡು : 
ಒಕ್ಕಲಿಗ ಹುಳು ಉತ್ತರೂ ಮೈಯ ಬೆಂಗಾಡು 
ಹೆಣ್ಣಾಗದಿದ್ದ ಲೆಕ್ಕ .. 


Two Sisters of Persephone 
--- SYLVIA PLATH 


ಗುಡ್ ಫ್ರೆಡೇ 


ಮಣ್ಣೆಳಗೆ ಸೂರ್ಯಗೋರಿ ಅಗೆದಂತೆ 
ಆಕಾರವುಂಟು ನೆರಳಿಗೆ. 


ಎಳೆ ಎಳೆದ ಹಾಗೆ ಚಳಿಗಾಲ ಬೆಳೆದು 
ಎಲುಬುಗೂಡಾದ ನನ್ನ 
ಒಳಮೊಗದ ಹೆಜ್ಜೆ 
ಹದ್ದು ಗಿಡುಗಗಳ ಬೀಡು 
ಪಾಳು ಗುಡಿ ಕಡೆಗೆ. 


ಅಂಗಳದ ತುಂಬ ಹೊಂಬಿಸಿಲು, 
ಅಂಗೈಯ ಬಣ್ಣ ಕೆಂಪು. 
ಶಿಲುಬೆ ಹೊತ್ತು ಸರಾಗ ಬೆಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬಂದವನ 
ವಿರಾಗದ ನೆನಪು, 
ಅವನ ನೋವಿನ ಕಥನ ಸುರುವೆನುವ ಭೀತಿ. 


ಬಳ್ಳಿ ಹಿಡಿದು ಎಳೆ ಹುಡುಗಿಯರು 
ಬಡಿದಾಡಿದಾಗ ಕೆಲವು ಹುಡುಗರಿಗೆ 
ರಾಗೋದ್ರೇಕ, ಮೂರ್ಛ. 
ಇನ್ನು ಕೆಲವರಿಗೆ ತಾಯ ಸೆರಗೊಂದೆ ರಕ್ಷ . 


ರೂಪಾಂತರಗಳು 


ಎದೆ ತುಂಬಿದಳಲ 
ಹೆಣದಂಥ ಒಡಲ 
ವಜ್ರ ವೈಡೂರ್ಯಗಳ ಭಾರ ದರದರನೆಳೆದು 
ನರಪಿಳ್ಳೆಯಿರದ ಕಡಲ ದಡಕ್ಕೆ 
ಬಂದವನ ಸುತ್ತ ಮರಳು. 
ಗಾಳಿ ಫಕ್ಕನೆ ಬೀಸಿ ತಲೆಗೂದಲೆತ್ತಿ 
ಹಸಿರು ನೀರಿನ ಮೇಲೆಕೊರೆದಂತೆ 
ಶಿಲುಬೆ ನೆರಳು . 


Good Friday 
- JAMES KIRKUP 


ಚಿರತೆ 


ಬಿಸಿಲಿಗಾಕಳಿಸುತ್ತ ಕೂತಕೋತಿಗೆ ಹೇನು 
ಆಪ್ಯಾಯಮಾನ. ಚೀರಾಡುವುದು ಗಿಣಿ ಗರಿಗೆ 
ಕಿಡಿ ತಗುಲಿದ ಹಾಗೆ, ಅಥವಾ ಕಡಲೆ ಪೊಟ್ಟಣ 
ಕಂಡು ಅಂಡು ಕುಣಿಸುವುದು ಬೀದಿ ಸೂಳೆ ಹಾಗೆ. 


ಮೈಗಳ್ಳತನದ ಬಳಲಿಕೆ ಸಿಂಹಕ್ಕೆ ಹುಲಿಗೆ, 
ಅವಶೇಷವಾದಂತೆ ಹೆಬ್ಬಾವಿನ ಸುರುಳಿ. 
ಮೊದಲ ನೋಟಕ್ಕೆ ಖಾಲಿ ಕಾಣುವ ಬೋನಲ್ಲಿ 
ತಿದಿಯೊತ್ತುವುದು ಬದಿಗೆ ಒಣಹುಲ್ಲು ಹಾಸಿಗೆ. 


ಇವೆಲ್ಲದರಾಚೆ ಬೋನಿನ ಹೊರಗೆ ಜನಸ್ತೋಮ 
ಕಂಡ ಕನಸಿಗೆ ಬಂದಿಯಾದ ಎಳೆ ಮಗುವಂತೆ 
ಪರವಶ ನಿಂತ ಮಂದಿಗೆಳ್ಳಿನಷ್ಟೂ ಗಮನ 
ಕೊಡದೆ ವಿರಮಿಸದೆ ಠಳಾಯಿಸುವ ಚಿರತೆ. 


ಭೈರಿಗೆ ಕಣ್ಣು ಸುತ್ತ ಕತ್ತಲ ಕೊರೆದರೂ 
ಕನ್ನೊಳಗಿನ ಬೆಂಕಿ ಬೆಳಕುಕೋರೈಸಿ ಕುರುಡು ; 
ಮಿದುಳಿನೊಂದೊಂದು ಸಂದಿಗೂ ನುಗ್ಗಿ ನೆತ್ತರು . 
ಧಮನಿ ಧಮನಿಯ ಸಿಡಿದು ಕಿವುಡಾಗಿಸಿದ ಗುಡುಗು. 
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ಕಬ್ಬಿಣದ ಕಂಬಿ ಶತಪಥಕ್ಕೆ ಗಡಿಯಾದರೂ 
ಅದರ ಅನಧೀನತೆಗೆ ಪಂಜರವಿಲ್ಲ. ಹಿಡಿದು 
ಕಟ್ಟಿ ಹಾಕಿದ ಕನಸಿಗನಂತೆ : ನೆಲಕ್ಕಿಳಿದು 
ಬಂದು ಕ್ಷಿತಿಜವೇ ಕುಣಿಯುವುದು ಕಣ್ಣಿನಿದಿರು. 


The Jaguar 
- TED HUGHES 


ಪಾರ್ಟಿಗೆ ಹೋಗಿ ಅತ್ಯಾಚಾರಕ್ಕೆ 
ಗುರಿಯಾದ ಹುಡುಗಿಯ ಚಿತ್ರ 


ಕತ್ತಲೊಳಗೆ ಅರೆಕ್ಷಣದಲ್ಲಾಗಿ ಹೋದ 
ಬಲಾತ್ಕಾರದ ಸಂಭೋಗ 
ನಿಲುವುಗನ್ನಡಿ ಮುಂದೆ ಸಂಜೆಯಿಡೀ ನಿಂತು 
ತನ್ನ ಮುಖ ತಿದ್ದಿದ್ದಕ್ಕೆ 
ಪಾರ್ಟಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಮಾಸೆ ಬೆಳೆಯದ ಎಳಸಿಗೆ 
ಬೆನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಕ್ಕೆ 
ಹಾಗೂ ಹಿತ್ತಲ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ನಡೆದದ್ದಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧ ಕಾಣದೇ ಬಾಳಿನಷ್ಟೂ ಬಸಿದು ಹೋದಂತೆ 
ಖಾಲಿ ಖಾಲಿ ನಿಂತ ಹುಡುಗಿ, 


ಸುತ್ತಣ ಜನದ ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳ ವರ್ತುಲದ ಮಿತಿಯೊಳಗೆ 
ಗತಿ ಕಾಣದಾಗಿ ಅವೊತ್ತಿನ ತನ್ನ ವರ್ತನೆಯ ಸತ್ಯ 
ಸ್ಫೋಟಿಸಿ ಮೈ ನಡುಕ, ಹೆದರಿಕೆ. 
ಹೇಗೋ ಬೆಳೆದ ಸಲಿಗೆ ಸೆಳೆತಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕ 
ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣಿನ ಪ್ರೀತಿ ಮಾರ್ದವಗಳಿಗೆ 
ಪರಸ್ಪರ ಖುಷಿಗೆ ಅನಿವಾರ್ಯವೆನಿಸಿದ್ದ ಕಾರ್ಯ 
ಹೇಗೆ ತಾನೇ ಸಾಧ್ಯ ಅದಕ್ಕಿಂಥ ಇಂಥ ಕ್ರೌರ್ಯ? 
ನಮ್ಮೊಳಗೆ ಬಗೆ ಹರಿಯದೆ ನಿಂತ 
ಹೆಣ್ಣಿಗೋ ವಾಕರಿಕೆ, ಹೇಸಿಗೆ, 


ಪ್ರೇಮ ಕಾಮದ ವಿಷಯ ಚೆಲ್ಲಾಟಕ್ಕೆ 
ಮುಸುಮುಸು ನಕ್ಕು ಪಿಸುಗುಟ್ಟಿದ್ದಕ್ಕೆ 


ರೂಪಾಂತರಗಳು 
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ಅದೇ ಕೊನೆ. ಹುಳಿ ಹೊಡೆಯುವ ಮೊದಲೇ 
ಬಂದ ವಿವೇಕ ದಿಟವಾದರೂ ತಲೆ ನರೆಯದೆ 
ಹೂವಿನ ಗಿಡದ ಪಾತಿಯೊಳಗೇ ವಾಂತಿ 
ಮನೆ ತುಂಬ ಹಚ್ಚಿದ್ದ ದೀಪಗಳ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಬೆಚ್ಚಗಿನ ಪಾರ್ಟಿ . 


ಕುಡಿದವರ ನೆರೆಯಿಂದ ಜಾರಿ ಬಂದವಳ ಎಣಿಕೆಯೊಳಗಿತ್ತೆ 
ಹತ್ತು ನಿಮಿಷಗಳ ಅವಳ ಬಸಿರು ? 
ಇಪ್ಪತ್ತು ಸಾವಿರ ನಿಮಿಷಗಳ ಕೊನೆಗೆ 
ಬಡಿಯುವುದು, ಹೊರಗೇರಿ ಹುಲ್ಲೊಳಗೆ 
ಕಣ್ಣಿಂದ ಬಂದು ಉರುಳಿದ ಚಿಕ್ಕೆ 
ಸಿಡಿದು ಪುಡಿಯಾದ ಶನಿವಾರದ ಈ ಶನಿಯಂಥ ನೆನಪು. 


Portrait Of A Young Girl Raped At 
A Suburban Party 
- BRAIN PATTEN 


ಮುಪ್ಪು 


ಸರಿಹೊತ್ತಲ್ಲ ಮಂಚಗಳ ನಡುವೆ ಕಪಾಟಿನ ಮೇಲೆ | 
ಸಣ್ಣಗುರಿಯುವ ದೀಪ. ಕೈ ಹಿಡಿದ ಪುಸ್ತಕದ ಹಾಳೆ 
ತಿರುವದೇ ಮಲಗಿದ ಗಂಡು. ಗಂಡು ಕುಲದಷ್ಟು ಅಷ್ಟೂ ಚಿಂತೆ 
ಬದಿಗಿಟ್ಟು ಹುಟ್ಟೂರ ಮುಟ್ಟ ಹುಡುಗಿಯಾಗಿಬಿಟ್ಟಂಥ 
ಹೆಣ್ಣು ಮಾರಾಚೆಗೆ. ಚಾವಣಿಯ ನೆರಳಲ್ಲಿ ನೆಟ್ಟ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ 
ಯಾವ ಘಟನೆಯ ನಿರೀಕ್ಷೆ ? ಯಾವಾಗ, ಎಲ್ಲಿ ? 


ಹಿಂದೆಂದೊ ಉಬ್ಬಿ ಅಬ್ಬರಿಸಿದ ಕಾಮ ಚೆಲ್ಲಿದ ಜೊಂಡಂತೆ 
ಇವರು. ಪ್ರೀತಿ ಬತ್ತಿದಂತನಿಸಿ ಭೂತಗಣ ಕಣ್ಮುಂದೆ 
ಕುಣಿದಾಗ ಅಥವಾ ಹುಚ್ಚೆದ್ದ ಹಳ್ಳ ಕೊಚ್ಚಿ ದಡ ಕೆಡವಿ 
ಕಬಳಿಸಿದಾಗ ಗಕ್ಕನೆ ಪರಸ್ಪರ ಸ್ಪರ್ಶ, ಬಯಕೆಗಳ ಗೊಡವೆ 
ಕಳಚಿದಾಶ್ರಮದ ಬದುಕಷ್ಟೆ ಉಳಿಯುವದೆ ಕೊನೆಗೆ ? 
ಒಪ್ಪ ಮಾಡಿ ಕುದುರಿಸಿದ ಆಲಯದ ಬದುಕು ಅಡವಿಗೇ ? 


ಒಡೆದು ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾದರೂ ಇವರಿಬ್ಬರನ್ನು ಅತಿ ಸಮೀಪದ 
ಬದುಕು, ನಡುವಿಗೆ ನಿಂತ ಮೌನಕ್ಕೆ ರೇಷ್ಮೆ ನೂಲಿನ ಹದ: 
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ಅವಲಂಬನಕ್ಕಾಯ್ತು , ಗೂಡಿಗಾಗದೇ ಹೋದದ್ದು 
ಮೈ ಸವರಿ ತೇಲಿ ಹೋಗುವ ಕಾಲವೋ ಗರಿಯಂತೆ ಮೃದು. 
ನನಗಿದೆ , ಇವರಿಗಿದೆಯೇ ಬೆಂಕಿ 
ತಣ್ಣಗೆ ಆರಿ ಮಾಗಿ ಚಳಿ ಕಾಲೂರಿ ನಿಂತದ್ದರ ಶಂಕೆ ? 


One Flesh 
- ELIZABETH JENNINGS 


ಅವರ ಅಪರಾಧ 


ನಮ್ಮ ಅವರ ಅಪರಾಧಗಳ ನಡುವೆ 
ಅಂಥ ಅಂತರವಿಲ್ಲ , 
ಗುಣಭೇದವಂತು ಖಂಡಿತಾ ಇಲ್ಲ. 
ಅವಕಾಶ ಸಿಕ್ಕಾಗ ಉಬ್ಬಿ ಒಣ ದರ್ಪ ಚಲಾಯಿಸದವರು 
ಅಥವಾ , ನಮ್ಮದಲ್ಲದ್ದಕ್ಕೆ ಜೊಲ್ಲು ಸುರಿಸಿ ಕೈ ಚಾಚಿ ದೋಚದವರು 
ಅಥವಾ, ಗುಬ್ಬಚ್ಚಿ ಗುರುತು ಸಿಕ್ಕಾದ ಮೇಲೂ 
ಬ್ರಹ್ಮಾಸ್ತ್ರ ಬಳಸದವರು 
ಈ ಮೂರರಲ್ಲೊಂದಲ್ಲ ಒಂದಕ್ಕೆ ಮಾರುಹೋಗದೇ ಉಳಿದವರು 
ನಮ್ಮೊಳಗೆ ಯಾರು ? 
ಎಂದೇ , ಅವರ ಅಪರಾಧದಲ್ಲಿ 
ಕೋರೆ ಹಲ್ಲಿನ ಕ್ರೌರ್ಯ 
ತೊಡೆ ತಟ್ಟಿ ಎದೆ ಚಾಚಿದಾರ್ಭಟ ಅಟ್ಟಹಾಸಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಳಗಿನ ಧ್ವನಿ ಮುಳುಗಿಸಿದ ಮಂತ್ರ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ 
ಗಂಟೆ ಜಾಗಟೆಗಳ ಮೊಳಗಲ್ಲಿ 
ನಮ್ಮ ನಿಮ್ಮದರ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ . 
ಆದರೂ , ಅವರ ಅಪರಾಧ ಅಗಾಧ 
ಸುಸಂಘಟಿತ ಸಾಮಾಜಿಕ, 
ಪ್ರೇಮಿಗಳ ಏಕಾಂತದ ಅರೆಬೆತ್ತಲೆ ಸಲಿಗೆ 
ಬೀದಿಗೆ ಬಿದ್ದು ಗುಂಪಿನ ಕಾಮಕೇಳಿಯಾದಂತೆ 
ಅಸಹ್ಯ ಅಶ್ಲೀಲ ವಿಧ್ವಂಸಕ. 


Their Guilt 
- DENNIS BRUTUS 
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ಸಂಸ್ಕಾರ 


ಆಸಾಮಿ ಕುಲಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞನಂತೆ. ಅಂಥವನ 
ಆಸೆ ಅಪ್ಪಣೆ ತಾನೆ ? ಸರಿ , ಹೊತ್ತಾರೆಗೇ , 
ದಿಬ್ಬದ ಬುಡಕ್ಕೆ ಘೋರಾಯಿಸಿದ ಊರ ಜನ. 
ಕ್ಯಾಥೋಲಿಕರಿಗೆ ಇಂಥ ಕಿರಾತ ಸಂಸ್ಕಾರ | 
ನಾಚಿಕೆಗೇಡು- ಪಾದ್ರಿಗಳ ಪ್ರತಿಭಟನೆ. ನನಗೆ 
ಗೊತ್ತಿತ್ತು : ಅವರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನಿಗೆ ನಮ್ಮವರ 
ಮೂಲಭೂತ ನಂಬಿಕೆ ಕೆದಕಿ ನೋಡುವ ತವಕ 


ಎಲ ಎಲಾ ಇವರೆ, ಇವರೊಳಗೂ ಇಂಥ ಕುಹಕ. 


ನಾವು ಕಳಕೊಂಡಷ್ಟು ಇಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿದೆ ನೋಡು. 
ಡೋಲು ಬಾರಿಸಿ ಕುಣಿಕುಣಿದು ಹೊಳೆಗೆ ಕುರಿಯೆಳೆದು 
ತಂದ ಜನಕ್ಕೆ ಅದೆಂಥ ಲಯ ಅದೆಂಥ ಬೆಡಗು . 
ಧಾರಾಳ ಕಳು , ಹೊಡೆದಾಟ ಊರೇ ಕಾಡು. 


ಕೊಚ್ಚಿ ಕುರಿ ಕೊಂದ ಜನ ಹೀರಲುಚ್ಚಿದ ರಕ್ತ 
ಏನು ಮಜ, ಗೊತ್ತ. ಬಯಲಾಯಿತಾಗ ಬಾಳ ಸತ್ಯ . 


'moeurs ancienne' 
- DEREK WALCOTT 
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ಪಂಪನ ಒಂದು ಪದ್ಯ 


ಪಂಪ ತನ್ನ ಭಾರತದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಆ ಕಾವ್ಯದ ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು ಉದ್ದೇಶಗಳ ವಿಷಯವಾಗಿ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾ 
ನಷ್ಟೆ . ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಪದ್ಮ ವೊಂದನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಕರು ಅರ್ಥೈಸುತ್ತಿರುವಕ್ರಮ ವಿವಾದಾಸ್ಪದ 
ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು ಈ ಟಿಪ್ಪಣಿ, ಪದ್ಯ ಹೀಗಿದೆ : 


ವ್ಯಾಸಮುನೀಂದ್ರರುಂದ್ರ ವಚನಾಮೃತವಾರ್ಧಿಯನೀಸುವೆಂ ಕವಿ 
ವ್ಯಾಸನೆನೆಂಬ ಗರ್ವಮೆನಗಿಲ್ಲ ಗುಣಾರ್ಣವನೊಳು ಮನ್ಮನೋ | 
ವಾಸಮನೆ ಪೇಳಪೆನದಲ್ಲದೆ ಗರ್ವಮೆ ದೋಷಮಗಂ 
ದೋಷಮೆ ಕಾಣೆನೆನ್ನರಿವ ಮಾಳ್ಮೆಯೆ ಪೇಳ್ವನಿದಾವದೋಷವೋ 


ಈ ಪದ್ಯವನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ವಿವರಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವ ರೀತಿ ಇದು : 
ನಾನು ಋಷಿಶ್ರೇಷ್ಠರಾದ ವ್ಯಾಸರ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಕಾವ್ಯಾಮೃತಸಾಗರವನ್ನು ಈಜುತ್ತೇನೆ. ಆದರೆ ನಾನೇ ಕವಿನ್ಯಾಸ ಎಂಬ ಜಂಭ 
ನನಗಿಲ್ಲ . ಗುಣಾರ್ಣವವಾದ ಅರಿಕೇಸರಿಯ ಸಜ್ಜನಿಕೆ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಹೊಕ್ಕಿರುವುದರಿಂದ ( ಅವನ ಸಲುವಾಗಿ) ಈ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ ಅಷ್ಟೆ , ಗರ್ವಮಾಡಿದ್ದಾ ದರೆದೋಷ, ಪ್ರೀತಿಗೆ ದೋಷವಿದೆಯೆ ? ತಿಳಿಯೆನಲ್ಲ ! ನನಗೆ ತಿಳಿದ ರೀತಿಯಿಂದ ನಾನು 
ಈ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತೇನೆ, ಅಷ್ಟೆ . ಇದರಲ್ಲಿ ದೋಷಏನಿದೆ ? 


ಈ ವಿವರಣೆಯ ಪ್ರಕಾರ ಪಂಪ ( ನಾನು ಮುನಿಶ್ರೇಷ್ಠರಾದ ವ್ಯಾಸಮಹರ್ಷಿಗಳ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಕಾವ್ಯಸಾಗರವನ್ನು ಈಜುತ್ತೇನೆ' 
ಎಂದು ಹೇಳಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಅರ್ಥ ಮಾಡುವ ವಿಧಾನವನ್ನು “ ಎ ” ಎಂದು ಕರೆಯೋಣ. ಕುವೆಂಪು , ಡಿ. ಎಲ್ . ಎನ್2, 
ತೀನಂಶ್ರೀ , ಎನ್ . ಅನಂತರಂಗಾಚಾರ್4 ಇವರೆಲ್ಲ ಈ ಅರ್ಥಕ್ರಮವನ್ನೇ ಒಪ್ಪುತ್ತಾರೆ. ಮೊದಲ ವಾಕ್ಯಕ್ಕೆ ಮೇಲೆಕೆಟ್ಟರುವ 
ಅರ್ಥದಿಂದ ಬೇರೆಯಾದ ಅರ್ಥ ಮಾಡುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ . ಮತ್ತು ಆ ಅರ್ಥವೇ ಪದ್ಯದ ಒಟ್ಟು ಆಶಯಕ್ಕೆ , ಪಂಪನ ಭಾಷಾಬಳಕೆಯ 
ರೀತಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಹೊಂದುತ್ತದೆ ಎನ್ನಬಹುದು . ಈ ಭಿನ್ನ ವಿವರಣೆಯ ಕ್ರಮವನ್ನು “ ಬಿ ” ಎಂದು ಕರೆಯೋಣ. “ ಬಿ” ಯ ಪ್ರಕಾರ 
ಮೊದಲ ವಾಕ್ಯ ಮುಗಿಯುವುದು ಈಸುವೆಂ ಎಂಬ ಪದದ ಕೊನೆಗಲ್ಲ ಗರ್ವಮೆನಗಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಪದದ ಕೊನೆಗೆ, ಆಗ “ ವ್ಯಾಸಮಹರ್ಷಿ 
ಗಳ ಈ ವಿಸ್ತಾರ ಕಾವ್ಯ ಸಾಗರವನ್ನು ಈಜಿಬಿಡುತ್ತೇನೆ ಎಂಬ ಗರ್ವವಾಗಲೀ , ನಾನು ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಕವಿವ್ಯಾಸ ಎಂಬ ಹನ್ನಾಗಲೀ 
ನನಗಿಲ್ಲ . ನಾನು ಕಾವ್ಯ ಹೇಳುತ್ತಿರುವುದು ಅರಿಕೇಸರಿಯ ಒಳ್ಳೆಯತನಕ್ಕೆ (ಪ್ರೀತಿಗೆ ಮಾರುಹೋಗಿ, ಅಷ್ಟೆ ” ಎಂದು ಅರ್ಥವಾಗು 


1 . ಕುವೆಂಪು: ತಪೋನಂದನ ( ಪಂಪನಲ್ಲಿ ಭವ್ಯತೆ ಎಂಬ ಲೇಖನ ನೋಡಿ) 
2. ಡಿ. ಎಲ್ . ಎನ್ . : ಪಂಪಭಾರತ ದೀಪಿಕೆ, ಪುಟ 7 - 8 . 
3. “ “ ವ್ಯಾಸಮುನೀಂದ್ರರುಂದ್ರವಚನಾಮೃತವಾರ್ಧಿಯನೀಸುವೆಂ ' ಎನ್ನುವುದು ಪಂಪಭಾರತದ ಒಂದು ವಾಕ್ಯ , ” 
- ತೀನಂಶ್ರೀ : ಸಮಾಲೋಕನ ( ಅಮರವಾಣಿ) 
4 , ಪಂಪಭಾರತಂ : ( ಗದ್ಯಾನುವಾದ) ಎನ್ . ಅನಂತರಂಗಾಚಾರ್ , ಪು. 73 ( ಪರಿಷತ್ತಿನ ಪಂಚವಾರ್ಷಿಕ ಯೋಜನೆಯ 
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ತದೆ. ಮುಂದೆ ಬರುವ ( ಗರ್ವವಾದರೆದೋಷ, ಪ್ರೀತಿಗೆ ದೋಷವೆ ? ನನಗೆ ತಿಳಿದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಾನು ಈ ಕಾವ್ಯ ಹೇಳುತ್ತೇನೆ. 
ಅದರಲ್ಲಿ ದೋಷವೇನಿದೆ ? ಎಂಬ ಮಾತುಗಳು ಈ ವಿನಯಕ್ಕೆ ಪೋಷಕವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. ' ಎ ' ಅರ್ಥವಿಧಾನದ ಪ್ರಕಾರ “ ನಾನು 
ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಕವಿವ್ಯಾಸ' ಎನ್ನುವುದು ಮಾತ್ರ ಗರ್ವದ ಮಾತು . “ ಬಿ ” ಯ ಪ್ರಕಾರ ಇಂಥ ಮಹಾಸಾಗರವನ್ನು ನಾನು ಈಜುತ್ತೇನೆ' 
ಎನ್ನು ವುದೂ ಗರ್ವದ ಮಾತು . 


“ ಬಿ” ಯ ಅರ್ಥವೇ ಸರಿಯೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲವೆ ? ಅಲ್ಲದೆ ಅದನ್ನು ಪೋಷಿಸುವ ಅಂಶಗಳು ಪದ್ಯದೊಳಗೇ ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಕವಿತೆಯ 
ಒಟ್ಟು ಭಾವ ವಿನಯಸೂಚಿಯಾದದ್ದು . “ ಕವಿ ಸ್ವಾಹಂಕಾರ ಖಂಡನೆಯನ್ನು ಈ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ”1 ಆದ್ದರಿಂದ 
( ಅವನು ಸಮರ್ಥನೇ ಆಗಿದ್ದರೂ ) ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ ಯಾವ ಮಾತೂ ಈ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರಬಾರದು . ಪದ್ಯದ 
ಪ್ರಧಾನ ಆಶಯಕ್ಕೇ ಅದು ವಿರೋಧವಾದದ್ದು , ಇರುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನೂ ಇಲ್ಲವೆಂಬಂತೆ ನುಡಿಯುವುದೇ ಇಲ್ಲಿಯ ವಿನಯದ 
ಧಾಟಿಗೆ ಹೊಂದುವಂಥದು. 


ಈಜುತ್ತೇನೆ ಎಂಬ ಪದಕ್ಕೆ ಕವಿ ಬಳಸುವ ಕರ್ಮಪದವನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಅದು “ ವ್ಯಾಸಮುನೀಂದ್ರರುಂದ್ರ ವಚನಾಮೃತ 
ನಾರ್ಧಿ .' ಆರೇಳು ಶಬ್ದ ಗಳು ಕೂಡಿ ಆದ ಒ೦ದು ಪ್ರೌಢ ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಮಾಸ , ಸ್ವರದ ಏಳುಬೀಳುಗಳಿಂದ , ರಕಾರದ ಒತ್ತಕ್ಷರಗಳ 
ಬಿರುಸಿನಿಂದ ಕೂಡಿ ದುರ್ಗಮತೆಯನ್ನು ಧ್ವನಿಸುವ ದೀರ್ಘಪದ . 


ವ್ಯಾಸಕೃತಿಯ ಲೋಕೋತ್ತರತೆಯನ್ನು ಗೌರವಿಸುತ್ತಲೇ ಆ ಕೃತಿಸಮುದ್ರದ ಆಳ ಬೀಸುಗಳನ್ನೂ ಈ ಪದ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಸೂಚಿಸು 
ಇದೆ. ವ್ಯಾಸ ಕೇವಲ ಕವಿಯಲ್ಲ ಮುನಿ ; ಬರಿ ಮುನಿಯ ಮುನೀಂದ್ರ ; ಅವನ ಕೃತಿ ಅಂಥಿಂಥದಲ್ಲಿ ಸಾಕ್ಷಾತ್ ಸಮುದ್ರ ; 
ಅಮೃತ ಸಮುದ್ರ ; ಅಮೃತದ ಮಹಾಸಮುದ್ರ , ವ್ಯಾಸ ಕೃತಿಯನ್ನು ಇಂಥ ಅದ್ಭುತ ಶರಧಿಯೆಂದು ವರ್ಣಿಸಿ ಅದೇ ಉಸುರಿನಲ್ಲಿ 
ನಾನು ಅದನ್ನು ಈಜಿ ಮುಗಿಸುತ್ತೇನೆ ಎನ್ನು ವುದು ತನ್ನ ಸಾಹಸವನ್ನು ಮೆರೆಯಬಯಸುವವನ ಭಾವಕ್ಕೆ ಹೊಂದುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು 
ಅದನ್ನು ಮರೆಸಲು ಬಯಸುವವನ ಭಾವಕ್ಕಲ್ಲ, “ ಏನೋ ನನಗೆ ತಿಳಿದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಭಾರತ ಹೇಳುತ್ತೇನೆ” ಎನ್ನು ವಲ್ಲಿನ ನನ್ನತೆಗೆ 
ಅದು ಹೊರತಾದದ್ದು . ಅಲ್ಲದೆ ಪದ್ಯದ ಉಳಿದ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ದೇಸಿಮಾತಿನ ಚಿಕ್ಕ ವಾಕ್ಯಗಳ ಆಪ್ತ ನಿವೇದನೆಯ ಭಾಷೆಯಿದೆ. ಈ 
ಮಾತಿನಿಂದ ಪ್ರತೀತವಾಗುವಸೌಜನ್ಮಕ್ಕೂ ಈಜುವೆನೆಂಬ ಮಾತಿನಿಂದ ಸೂಚಿತವಾಗುವ ಧಾರ್ಷ್ಟ್ಯಕ್ಕೂ ಹೊಂದಿಕೆಯಿಲ್ಲ. ಆದಿ 
ಪುರಾಣದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿಯೂ ಕವಿ “ ಆಂ ದೃಷ್ಟನೆನ್ , ಈ ಕಥಾಬಿ ಯಮನೇಂ ಈಸಲ್ ಮನಂದಂದೆನೋ ” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಇಂಥ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಈಜುತ್ತೇನೆ ಎಂದು ಯೋಚಿಸುವುದೇ ಧಾರ್ಷ್ಟವಾದರೆ ಅದನ್ನು ಲೋಕದ ಎದುರು ಆಡುವುದು ಖಂಡಿತ ವಿನಯದ 
ನಡೆಯಲ್ಲ, 


* ಪಂಪನಿಗಿಂತ ಮುಂಚೆ ಇದ್ದ ಕವಿಯೊಬ್ಬ ಭಾರತವನ್ನು ಬರೆದು ತನ್ನನ್ನು ಕವಿವ್ಯಾಸನೆಂದೇ ಕರೆದುಕೊಂಡಿದ್ದನೆಂದೂ ಅಂಥ ಗರ್ವ 
ನನಗಿಲ್ಲ ಎಂದು ಪಂಪನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆಂದು ಕವಿಚರಿತೆಕಾರರಾದ ರಾ . ನರಸಿಂಹಾಚಾರರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ . ” ಎಂದು ಡಿ. ಎಲ್ . ಎನ್ . 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 2 “ ಮಹಾಭಾರತ ಕಥೆಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಅನೇಕ ಪದ್ಯಗಳು ಪಂಪಭಾರತದಲ್ಲಿಲ್ಲದಿರುವುವು ನಾಗವರ್ಮನ ಕಾವ್ಯಾನ 
ಲೋಕನದಲ್ಲಿ ಉದಾಹೃತವಾಗಿರುವುದು ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಪೋಷಕ ” ಎಂದು ಹೇಳಿ ಅವರೂ ಆ ಹೇಳಿಕೆಗೆ ಬೆಂಬಲ ಸೂಚಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಈ (ಕವಿವ್ಯಾಸನನ್ನು ಕುರಿತ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಪ್ರಸ್ತಾಪವನ್ನು ಡಾ || ಕೆ. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ ಪಂಪಭಾರತದಲ್ಲಿಯೇ ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. 3 
ಇದು ನಿಜವಾದರೆ ( ವ್ಯಾಸರ ರುಂದ್ರ ಕಾವ್ಯಾಮೃತ ಸಾಗರವನ್ನು ನಾನು ಈಜಿಬಿಡುತ್ತೇನೆ' ಎನ್ನುವುದು (ಕವಿವ್ಯಾಸನ ಜಂಭದ 
ಧೋರಣೆ, ನಾನು ಹಾಗೆಲ್ಲ ಜಂಭಕೊಚ್ಚು ವವನಲ್ಲ, ತಿಳಿದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೇಳುವವನು ಎಂಬ ವಾಕ್ಯಾರ್ಥವೇ ಸರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 


1 . ಡಿ . ಎಲ್ . ಎನ್ . : ಪಂಪಭಾರತ ದೀಪಿಕೆ, ಪು . 8 
2 .. ಅದೇ , ಪು. 8 
3 . ನೋಡಿ: “ ಪಂಪ ಒಂದು ಅಧ್ಯಯನ' ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿರುವ ( ಪಂಪನಿಗಿದ್ದ ಸಂಸ್ಕೃತಹಿನ್ನೆಲೆ' ಎಂಬ 
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' ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು 


ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಸಣ್ಣ , ಆದರೆ ಸಂಭಾವ್ಯವಾದ ಸಾಕ್ಷಿ “ ಬಿ” ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಪರವಾಗಿದೆ . ಪಂಪ ಕಾಳಿದಾಸನನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಓದಿ 
ಕೊಂಡವನು. ತನ್ನ ಮಹಾಕಾವ್ಯ ರಘುವಂಶದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವಕವಿಗಳನ್ನು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುವಾಗ ಬಳಸಿರುವ 
ಪ್ರಸಿದ್ದ ಉಪಮೆಗಳನ್ನು ಅವನು ಗಮನಿಸದೆ ಇಲ್ಲ. ತಿತೀರ್ಪುದುಸ್ತರಂ ಮೋಹಾತ್ ಉಡುಪೇನಾಸಿ ಸಾಗರಂ' ( ರಘು 
ವಂಶವೆಂಬ ಸಾಗರವನ್ನು ತೆಪ್ಪದಿಂದ ದಾಟುತ್ತೇನೆಂಬ ಭ್ರಮೆಗೆ ಬಿದ್ದೆನಲ್ಲ!) ಮತ್ತು ( ಪ್ರಾಂಶುಲಬ್ಬೆ ಫಲೇ ಲೋಭಾತ್ ಉದ್ಯಾ 
ಹುರಿವ ನಾಮನ: ' ( ಎತ್ತರವಾದವನ ಕೈಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಿಗುವ ಫಲಕ್ಕೆ ದುರಾಸೆಯಿಂದ ಕೈ ಚಾಚಿದ ಕುಳ್ಳನಾದೆನಲ್ಲ !) ಎಂಬ ಎರಡು 
ಹೇಳಿಕೆಗಳೂ ಅವನ ಅರಿವಿನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿರುವುದು ತೀರ ಸಂಭವ. ( ಪಂಪ ಕಾಳಿದಾಸನಂತೆಯೇ ಭಾರತ ಆದಿಪುರಾಣ ಎರಡರಲ್ಲೂ 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಸಾಗರವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು.) ತಾನು ಸಮರ್ಥನೆಂದು ಗೊತ್ತಿದ್ದರೂ ತನ್ನ ಸಮುದ್ರಾವ 
ತರಣದ ಮತ್ತು ಫಲಗಳಿಕೆಯ ಪ್ರಯತ್ನಗಳನ್ನು ತಾನೇ ಗೇಲಿಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದರ ಮೂಲಕ ಕಾಳಿದಾಸ ವಿನಯವನ್ನು ಮೆರೆಯು 
ತಾನೆ. ಕಾಳಿದಾಸನನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡವನು ಪಂಪ , “ ಈ ಮಹಾಸಾಗರವನ್ನು ಈಜಿನುಗಿಸುವೆನೆಂಬ ಜಂಭ ನನಗಿಲ್ಲ ” ಎಂದು 
ಹೇಳುವುದೇ ಅವನ ಆಶಯವೂ ಆಗಿದ್ದಿರಬೇಕು ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಎನ್ . ಎಸ್ . ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟ 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮಾನವೀಯತೆ 


ಪ್ರಾಣಿವರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಮೂಲಕ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದ 
ಮಾನವ ಜಾತಿ ಜಗತ್ತಿನ ಮೇಲೆಲ್ಲ ಹರಡಿದ್ದರೂ ಅದರ ಮೂಲ 
ಒಂದೇ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಮನುಷ್ಯರು ಎಲ್ಲೇ ಇರಲಿ ಅವರ ಸ್ವಭಾ 
ನವೂ ಅವರ ಮೂಲಪ್ರೇರಣೆ ಗಳೂ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳೂ ಒಂದೇ ಬಗೆ 
ಯವು, ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ 
ರಾಗಿದ್ದರೂ ಎಲ್ಲರೂ ಸಮಾನರು . ಆದರೆ ಅವರಲ್ಲಿರುವ 
ಭಿನ್ನತೆ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಇದು ಸೃಷ್ಟಿಯ ವೈಚಿತ್ರ , 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ; ಈ ವೈವಿಧ್ಯವೇ ನಮ್ಮ ಜೀವನದ ವರ್ಣ 
ರಂಜಿತ ಚೆಲುವಿಗೆ ಕಾರಣ. 


ಗಳಲ್ಲಿ , ಅಂತರಂಗದ ಬೆಳವಣಿಗೆ , ಆವಿಷ್ಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ 
ದೇಶದ ಎಲ್ಲ ಜನಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾನತೆ ಕಂಡುಬರುವುದು. ಈ 
ಸಮಾನತೆ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವುದು ಮಾತ್ರ ಭೂಗೋಳದ, 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ , ಶಿಕ್ಷಣದ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೀತಿಗಳಿಂದಾಗಿ , ವ್ಯಕ್ತಿ 
ವಿಕಾಸದ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪ್ರಮಾಣಗಳಿಂದಾಗಿ ಅನಂತವೆನ್ನುವಷ್ಟು 
ವಿವಿಧ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ . 


* ಪ್ರಾಣಿಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವಿಕೆ' ಮುಖ್ಯವಾದರೆ ಮಾನವನಲ್ಲಿ ಆಗು 

ವಿಕೆ' ಮುಖ್ಯ . ಹುಟ್ಟು ಹಾಗಲೇ ಪಡೆದು ಬಂದದ್ದು ಹತ್ತಾದರೆ 
ಕಲಿತು ಆಗಬೇಕಾದ್ದು ನೂರರಷ್ಟು . ಆದಕಾರಣವೇ ಆದರ್ಶ 
ಗಳ, ಶಿಕ್ಷಣದ, ಸಂಸ್ಕಾರಗಳ ಮೂಲಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು 
ಸಂಪೂರ್ಣ ವಿಕಾಸಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡವನಿಗೂ ಅಂಥ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ 
ಹೆಚ್ಚು ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲದೇ ಇರುವವನಿಗೂ ಭಾರೀ ವ್ಯತ್ಯಾಸ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ : ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯತ್ವದ ಆದಿ, ಇನ್ನೊಬ್ಬ 
ಅದರ ಶಿಖರ ಎನ್ನು ವಂತೆ . 


ಆದ ಕಾರಣವೇ ಮನುಷ್ಯರನ್ನು ಎಷ್ಟೇ ವರ್ಗಗಳಾಗಿ, ಜಾತಿ 
ಗಳಾಗಿ ನಾವು ನಮ್ಮ ಅನುಕೂಲಕ್ಕಾಗಿ, ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯದಿಂದಾಗಿ, ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ವರ್ಗಿಕರಿಸಿಕೊಂಡರೂ 
ಭಾವನೆಗಳಲ್ಲ , ಬುದ್ಧಿ ವಿಕಾಸಕ್ರಮದಲ್ಲ , ಗುಣಾವಗುಣ 


- 1 . ವಿಕ್ರಮೋರ್ವಶೀಯದ ( ಅಸ್ಮಾ ಸ್ವರ್ಗವಿ ' ( ಅಂಕ 1 , ಪದ್ಯ 8) ಎಂಬ ಪದ್ಯವನ್ನು ಶಾಕುಂತಲದ (ಮೇದಸ್ಸೇದ 

ಕ್ಷಶೋದರಂ ' ( ಅಂಕ 2 , ಪದ್ಯ 5) ಎಂಬ ಪದ್ಯವನ್ನೂ ಪಂಪ ಭಾವಾನುವಾದ ಮಾಡಿ ತನ್ನ ಭಾರತದೊಳಗೆ ಹಾಕಿ 
ಕೊಂಡಿರುವುದು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಗೊತ್ತಿರುವ ಸಂಗತಿ . ಪಂಪಭಾರತದ 4 - 75 ಮತ್ತು 5 - 47 ಪದ್ಯಗಳೊಡನೆ ಅವುಗಳನ್ನು 
ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಬಹುದು. 


ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು 
ಮಾನವನಲ್ಲಿ ಎರಡು ವಿಧದ ಶಕ್ತಿ ಇರುತ್ತದೆ. ಒಂದು , ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಥವಾ ಕಲೆ ಎನ್ನುವುದಾಗಲೀ 
ಇಂದ್ರಿಯಗಳಮೂಲಕ ತನ್ನ ಸುತ್ತು ಮುತ್ತನ್ನು ಅರಿಯುವ ಇದು ಶೂದ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಕಲೆ ಎನ್ನುವುದಾಗಲೀ ಸರಿಯಾಗು 
ಶಕ್ತಿ ; ಆ ಅರಿವು ಸಂವೇದನೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚು ವುದಿಲ್ಲ . ಅಮೂರ್ತದ ಪ್ರಾಬಲ್ಯ ಅಥವಾ ಮೂರ್ತದ 
ಗೊಂಡು ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ತುಂಬಿ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ತಳಕ್ಕಿಳಿದು ನೆನ ಪ್ರಾಬಲ್ಯ ಕಂಡುಬಂದಾಗ ಆ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಸ್ಕೂಲವಾಗಿ 
ಪಾಗಿ, ಕನಸಾಗಿ, ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಮೂಲ ಸರಕಾಗಿ ಇರುತ್ತದೆ. ಹೇಳಬಹುದಾದರೂ ಅದು ತರ್ಕಬದ್ಧವಾದ ಸಂಕಷವಾದ 
ಇನ್ನೊಂದು ಈ ರೀತಿಯ ಅನುಭವ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು ಚಿಂತನದ ಮಾತು ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ದ್ರವ್ಯವಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ಒಂದನ್ನು ಇನ್ನೊಂದಕ್ಕೆ ಜೋಡಿಸುವ, 
ಹೋಲಿಸುವ, ಹೆಸರು ಕೊಡುವ, ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟುವ, ಸಂಕೇತ ಒಂದು ಕೃತಿ ಮಹತ್ವದ್ದಾಗುವುದು ಅದು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಪ್ರಜ್ಞೆ 
ನಾಗಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆ . ಮೊದಲನೆಯದಕ್ಕೆ ಮೂರ್ತ, ಇಂದ್ರಿಯ ಅಥವಾ ಶೂದ್ರಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ ಹುಟ್ಟು ವದರಿಂದಲ್ಲ , ಅವೆರಡನ 
ಗಮ್ಯ , ಮುಷ್ಟಿ ಗ್ರಾಹ್ಯ ಎನ್ನ ಬಹುದಾದರೆ ಇನ್ನೊಂದನ್ನು ಹದವರಿತು ಬಳಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದಿಂದ . ಅದೇ ರೀತಿ ಅದು 
ಯೋಚನೆ , ಚಿಂತನೆ, ಅಮೂರ್ತಚಿಂತನ, ಕನಸುಗಾರಿಕೆ, ಕಳಪೆಯದಾಗುವುದೂ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಕೊರತೆಯಿಂದಾಗಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಇಂದ್ರಿಯಾತೀತ ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು . ಈ ಮೂಲತಃ ಮಾನವೀಯ ; ಅದರ ವಸ್ತು ಮಾನವನ ಬದುಕು , 
ಎರಡು ಶಕ್ತಿಗಳೂ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ 

ಆ ಬದುಕಿನ ಅನಂತ ಆವಿಷ್ಕಾರಗಳು . ಆದಕಾರಣ ಇದು 
ಯೊಬ್ಬನಲ್ಲೂ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತವೆ ಎನ್ನುವುದು ಬಹು ಮುಖ್ಯ ಜೈನ ಸಾಹಿತ್ಯ , ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಸಾಹಿತ್ಯ , ವೀರಶೈವ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಾದ ಮಾತು . ಮೊದಲನೆಯದನ್ನು ಶೂದ್ರ ಎಂದೂ 

- ಅಥವಾ ಈಗಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಾಜಕೀಯದ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ 
ಎರಡನೆಯದನ್ನು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಎಂದೂ ಹೇಳಬಹುದು. ಆದರೆ - ಸಾಹಿತ್ಯ , ಶೂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ವರ್ಗೀಕರಿಸುವುದು 
ಮೊದಲನೆಯದು ಈಗಿನ ಶೂದ್ರ ಜಾತಿಗೆ ಮಾಸಲಾದದ್ದೆಂದೂ ತಾತ್ಕಾಲಿಕವಾಗಿ ಕೆಲವರ ರಾಜಕೀಯ ಸ್ವಾರ್ಥಕ್ಕೆ ಪೋಷಣೆ 
ಇನ್ನೊಂದು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಜಾತಿಗೆ ಮಾಸಲಾದದ್ದೆಂದೂ ಹೇಳ 

ಕೊಡಬಹುದಾದರೂ ತೀರ ಕೃತಕವಾದದ್ದು . ಅಂತಹ ಕೃತಕ 
ಬಾರದು . ಏಕೆಂದರೆ ಅದು ನಿಜವಲ್ಲ . ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಮನು 

ವರ್ಗೀಕರಣದಲ್ಲಿ ಇದು ಪುರಾತನ ಸಾಹಿತ್ಯ , ಇದು ಮಧ್ಯ 
ಹ್ಯನೂ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನೂ ಹೌದು, ಶೂದ್ರನೂ ಹೌದು. 

ಯುಗದ ಸಾಹಿತ್ಯ , ಇದು ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ , ಇದು ಹೊಸ 

ಸಾಹಿತ್ಯ , ಇದು ಭವಿಷ್ಯತ್ ಸಾಹಿತ್ಯ ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ 
ಸೃಜನಕ್ರಿಯೆಗೆ ಈ ಎರಡೂ ಶಕ್ತಿಗಳ ಸಮಾಗಮ ಅಗತ್ಯ . ವರ್ಗೀಕರಿಸುವುದೇ ಹೆಚ್ಚು ಉಪಯೋಗಕಾರಿ .. ಜಾತಿಯಾಚೆಗೆ 
ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ , ಸಂಗೀತ, ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಶಿಲ್ಪ ಮುಂತಾದ ಕಲೆ ಮಾನವತ್ವದ ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಕೆಲಸವನ್ನು ಜಾತಿಯ 
ಗಳ ಆವಿರ್ಭಾವವಾಗುತ್ತದೋ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡೂ ಶಕ್ತಿಗಳು ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗೆ ಬಂಧಿಸುವುದರಿಂದ ಜಾತಿ ದ್ವೇಶಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ಕೆಲಸ ಮಾಡುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಕೇವಲ ಮೂರ್ತ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಿಕ್ಕದಂತಾಗುತ್ತದೆ ಅಷ್ಟೆ . ಆದರೆ ಅದರಿಂದ ಒಟ್ಟ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯಾಗಲೀ , ಕೇವಲ ಅಮೂರ್ತಪ್ರಜ್ಞೆಯಾಗಲಿ ಸೃಷ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿ ಶಕ್ತಿಗೇ ಊನ ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಮಾತನ್ನು ಇತ್ತೀ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದಿರುವುದಿಲ್ಲ . ಆದಕಾರಣವೇ ಇದು ಚಿನ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚರಿತ್ರೆ ರುಜುವಾತು ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. 


- ವಿವೇಚಕ 


ನಯಪಾಲರ ಫ್ಯಾಂಟಸಿ 


ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಇವತ್ತು ವಿ. ಎಸ್ . ನಯಪಾಲರ ಹೆಸರು ಕೇಳಿ ( ಇಂಗ್ಲಿಷ್ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಬರೆಯುತ್ತಿರುವ ಮಹಾನ್ ಲೇಖಕ?” 
ದೊಡನೆ ಪುಲಕಗೊಳ್ಳುವ ಬುದ್ದಿ ಜೀವಿಗಳಿಗೆ ಲೆಕ್ಕವಿಲ್ಲ. - ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. ನಯಪಾಲರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಬಂಧ, 
ನಯಪಾಲರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರಿ : ನಿರೂಪಣಾ ವಿಧಾನ , ಮಾತಿನ ಧಾಟ ಎಲ್ಲವೂ ಓದುಗರ 
ಗಿರುವ ಉತ್ಸಾಹ ಸದ್ಯಕ್ಕಂತೂ ಕುಗ್ಗುವ ಸೂಚನೆ ಇಲ್ಲ , ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಗಳಿಸುತ್ತವೆ. ಅವರ ಗದ್ಯಕ್ಕೆ ಮೋಹಕ ಶಕ್ತಿಯಿದೆ. 
ವಿ . ಎಸ್ . ಪ್ರಿಟ್ಜೆಟ್ ಎಂಬ ವಿಮರ್ಶಕರು ಅವರನ್ನು ಅವರಷ್ಟು ಖಡಾಖಂಡಿತವಾಗಿ ಅಧಿಕೃತವೆನ್ನಿಸುವ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ 
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- 


ಚಿ 


ಶಿ 


ಇತರ ಜನಾಂಗಗಳ ಬಗ್ಗೆ , ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬೇರೆ ಯಾವ 
ಬುದ್ದಿ ಜೀವಿಯೂ ಬರೆಯಲಾರ , ಇದಕ್ಕಾಗಿ ನಯಪಾಲರಿಗೆ 
ನೊಬೆಲ್ ಬಹುಮಾನ ನೀಡಬೇಕೆನ್ನುವವರೆಗೂ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರು 
ಅವರನ್ನು ಹೊಗಳುತ್ತಾರೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ವಲ್ಲದೆ, ರಾಜಕೀಯ 
ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿಯೂ ನೊಬೆಲ್ ಬಹುಮಾನ ನೀಡುವ ಪದ್ಧತಿ 
ಹೊಸದಲ್ಲ . ಆದ್ದರಿಂದ ನಯಪಾಲರಿಗೂ ನೊಬೆಲ್ ಬಹು 
ಮಾನ ಬಂದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ . ಆದರೆ ನಯಪಾಲರಿಗೆ ಈ 
ಬಹುಮಾನವೇನಾದರೂ ಬಂದರೆ ಅಭಿವೃದ್ಧಿಶೀಲ ದೇಶಗಳ 
ಸೂಕ್ಷ ಜರು ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಸಿನಿಕತನದ ಟೀಕೆ ಮಾಡಿಯಾರು . 
ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವನ್ನು ನಯಪಾಲರ ಕೃತಿಗಳೇ ಒದಗಿಸುತ್ತವೆ. 


ಬಗೆಗೂ ಅವರು ಬರೆಯಲಾಗಲಿಲ್ಲ . ಕಾರಣ ಲಂಡನಿನವರು 
ಗುಪ್ತವಾಗಿ ಇರಬಯಸುವ ಜನ : ಅವರಿಂದ ಯಾವುದೇ 
ಸಾಮೂಹಿಕ ಸಂತೋಷದೊರೆಯುವ ಹಾಗಿರಲಿಲ್ಲ . ಎಂಟು 
ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ ಅವರು “ ಯಾವ ಆಮಿಷಗಳಿ ಗ ಒಳಗಾಗ 
ದಂಥ ಬುದ್ದನ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದರು . ” 
ನಯಪಾಲರು ಲೇಖಕರಾಗಿ ಅನುಭವಿಸಿದ ಆ ಆರಂಭದ 
ವರ್ಷಗಳೇ ಅವರ ಧೋರಣೆಗಳನ್ನೂ ರೂಪಿಸಿದುವು. ತಮ್ಮ 
ದೇಶದೊಡನೆ ಅವರು ಯಾವ ಸಂಪರ್ಕವನ್ನೂ ಇಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳ 
ಲಿಲ್ಲ . ಅದೇ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಅವರು ತಮ್ಮ ಭಾರತೀಯ ಮೂಲ 
ನನ್ನು ವಿಚಾರಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದ್ದುಂಟು. ಆದರೆ ಈ 
“ ಕಗ್ಗತ್ತಲ ಪ್ರದೇಶ ” ದಲ್ಲಿ ( Area of Darkness ) ಮತ್ತು 
- “ ಗಾಯಗೊ೦ಡ ನಾಗರಿಕತೆ ” ಯಲ್ಲಿ (Wounded Civilisation) 
ಕಾಣಿಸಿದ್ದೆಲ್ಲವೂ ಅವರನ್ನು ಆಘಾತಕ್ಕೆ ಗುರಿಮಾಡಿದುವು. 
( ಕನ್ನಡದ “ ಸಂಸ್ಕಾರ' ಕಾದಂಬರಿಯೂ ಅವರ ಈ ಧೋರಣೆ 
ಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿತು.) ಆದ್ದರಿಂದ ಅವರು ಅನ್ಯರಾಗಿಯೇ 
ಇರಬಯಸಿದರು : ಕಾಲು ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಕಣ್ಣೆಲ್ಲ 
ಮಾಜಿ ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಜಗತ್ತಿನ ಮೇಲೆ! 


ನಯಪಾಲರು “ ಗಂಭೀರವಾಗಿ” ಬರೆಯತೊಡಗಿದರೆನ್ನಲಾದ 
25 ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ ಪ್ರಕಟವಾಗಿರುವ The Return of Eva 
Peron ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಲೇಖನಗಳಿವೆ . The Killings in 
Trinidad ಎಂಬ ಲೇಖನ ಮೈ ಕೇಲ್ ಎಕ್ಸ್ನು ಆ ದ್ವೀಪಕ್ಕೆ 
ಹಿಂದಿರುಗಿದ ನಂತರ ನಡೆಸಿದ ಒಳಸಂಚುಗಳನ್ನು ದಾಖಲಿಸು 
ತದೆ. 1975ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ Guerrillas ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಮೂಲ ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿದೆ. A New King for the Congo 
ಲೇಖನ ಅವರ A Bend in the River ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಬುನಾದಿ 
ಯಾಗಿದೆ . 


ಇಲ್ಲಿನ ವಿಷಯಗಳೂ ಹೊಸವಲ್ಲ : ಕಪಟ ನಾಯಕರ 
ಹುಚ್ಚಾಟಗಳು ಮತ್ತು ಅವರು ಅಧೋಗತಿಗೊಡುವ ಸಮಾಜ 
ಗಳು ; ಅವರ ಇತಿಹಾಸ - ವಿರೋಧಿ ಅವಕಾಶವಾದ ; 
ಫ್ಯಾಂಟಸಿ ಮತ್ತು ಅಣಕಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ರಾಜಕೀಯ 
ನಾಗೈಖರಿ , ಇತ್ಯಾದಿ. ಕಾನಾಡನ ಬಗೆಗೆ ಬರೆದ ಕಡೆಯ 
ಲೇಖನ ಮಾತ್ರ ಭಿನ್ನವಾಗಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ನಯಪಾಲರು 
“ ನನ್ನ ದೇ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ನಿಗೂಢತೆಯ - ಕಾನಾಡಿಯನ್ ಶಬ್ದ - 
ಬಗೆಗೆ ಯೋಚಿಸುವಂಥ ಕಾಲ ಬಂತು ...... ನನ್ನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ 
ಬಗ್ಗೆ ನಾನು ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ರಂಜಕತೆಯನ್ನು , ಬಹುಶಃ 
ವಾಸ್ತವವನ್ನೂ ಸಹ ಕಿತ್ತು ಹಾಕಿದ್ದೆ ” ಎಂದು ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. 
ಆದರೂ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನಿಗಿದ್ದ ಜಗತ್ತನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸುವಂಥ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕರ ಕಾರ್ಯ ಮಾಯವಾದುದಕ್ಕಾಗಿ ಅವರು 
ಹಲುಬುತ್ತಾರೆ. 


ನಯಪಾಲರಂತೆಯೇ ಇಂಗ್ಲಿಷ್ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ 
ಬರೆಯುತ್ತಿರುವ ಕವಿ ಡೆರೆಕ್ ವಾಲ್ಯಾಟರ ಬೇರುಗಳಿರುವುದು 
ವೆಸ್ಟ್ ಇಂಡೀಸ್‌ನಲ್ಲಿಯೇ , ಎಡ್ವರ್ಡ್ ಬ್ರೇತ್ ವೇಟ್ 
ಕೆರಿಬಿಯನ್ ಜಾನಪದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೇ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಸಾಧಿಸಿ ಕೆರಿಬಿಯನ್ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಗೆ ಕಾಣಿಕೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದರು . 
ಆದರೆ ನಯಶಾಲ್ ಹೊರಗೇ ಉಳಿಯಬಯಸಿದರು . ಟ್ರನಿ 
ಡಾಡಿಯನ್‌ ಜನರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದ 
ರಿಂದ ತಾವು ಕನಸುಕಂಡ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ದೊರೆಯುವಂತಿರಲಿಲ್ಲ , ಆದರೆ ಅವರ ಕಾಳಜಿ ಇದ್ದ ದ್ದೆಲ್ಲ 
ಪಶ್ಚಿಮದ ಹೊರಗೆ ಉಳಿದ ಜಗತ್ತಿನದೋಷಗಳನ್ನು ಹುಡುಕು 
ವುದರಲ್ಲಿಯೇ 1958ರಲ್ಲಿ ಅವರು ಟ್ರಿನಿಡಾಡಿಯನ್ 
ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಒಂದು “ರೂಪವೇ ಇಲ್ಲ' ಎಂದರು . ಇತ್ತೀಚೆಗೆ 
ಅದೇ ಸಮಾಜ “ ವಿರೂಪಗೊಂಡಿತ್ತು . ಡೆರೆಕ್ ವಾಲ್ಕಾಟರು 
ಆಫ್ರಿಕನ್ ಡಿಪ್ಲೊಮಾಟರನ್ನು , ಜನರನ್ನು ಮುತ್ತಿರುವ 
ಪರಾವಲಂಬಿಗಳು ಎಂದು ಕರೆದರೆ, ನಯಪಾಲರು ಜನರನ್ನೂ 
ಪರಾವಲಂಬಿಗಳನ್ನೂ ಒಂದೇ ತಕ್ಕಡಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ನೋಡ 
ಬಯಸುತ್ತಾರೆ. The Middle Passage ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಟ್ರನಿ 
ಡಾಡ್ನ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಾ , “ ಏನನ್ನೂ ಉತ್ಪಾದಿಸದ, 
ಎಂದೂ ತನ್ನ ಯೋಗ್ಯತೆಯನ್ನು ಸಾಬೀತುಗೊಳಿಸುವ ಅಗತ್ಯ 
ಅರಿಯದ, ದಕ್ಷತೆಗೆ ಕಿವಿಗೊಡದ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ” ಅಸಾಮಾನ್ಯ 
ಕೌಶಲ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದಿರುವವರು ಬೇಕಿಲ್ಲವೆಂದೇ ನುಡಿದರು . 
1958ರಲ್ಲಿ ಲಂಡನಿನಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಸಾಮೂಹಿಕ ಸಂತೋಷ 
ದೊರೆಯುವಂತಿರಲಿಲ್ಲ ಎಂದಾಗ ಅವರು ಅಲ್ಲಿನ ಕೆರಿಬಿಯನ್ 
ಅಥವಾ ಭಾರತೀಯ ಜನಾಂಗಗಳೊಡನೆ ಬೆರೆಯಲಿಲ್ಲ ಎಂಬು 


ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿದ ಈ ಟ್ರಿನಿಡಾಡಿಯನ್ - ಭಾರತೀಯ 
ಲೇಖಕ The Overcrowded Barracoon ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಬ್ರಿಟಿಷ್ 
ಸಮಾಜದ ಬಗೆಗೆ ತಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್ ಓದುಗರಿಗಾಗಿ ಅವರು ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದದ್ದು ತಮ್ಮ 
ನಾಡಿನ ಜನರ ಬಗ್ಗೆ , ಆದರೆ ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಮಾರಾಟವಾಗಲಿಲ್ಲ . ಯಾಕೆಂದರೆ “ ಯುರೋಪಿಯನರಲ್ಲ 
ದವರ ಬಗೆಗೆ ಯುರೋಪಿಯನರ ಕಣ್ಣುಗಳ ಮೂಲಕ ಬಂದ 
ದ್ದನ್ನು ಮಾತ್ರ ಓದುವ ಅಭ್ಯಾಸ” ಬ್ರಿಟಿಷರಿಗೆ, ಲಂಡನಿನವರ 
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ದಂತೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿತ್ತು . ಮತ್ತೆ ಇದೇ ಜನಾಂಗಗಳು ಅನು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನೆಲ್ಲ ಹೇಳುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ನನಗೆ ಭೋಜನ 
ಭವಿಸಿದ ವರ್ಣಭೇದವನ್ನು ಕಂಡು ನಯಪಾಲರಿಗೆ ಏನೂ ಕ್ಯಾಗಿ ಅಹ್ವಾನ ಬಂದಿತ್ತೆಂದು ಅರಿತುಕೊಂಡೆ...... ಅಮೆರಿಕ 
ಅನ್ನಿಸಲಿಲ್ಲಿವೆ ? 

ನನಿಗೆ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ಹುಟ್ಟಲು ಕಾರಣವೇನೆಂದರೆ ನಾನು 

ಇದ್ದಂತೆಯೇ ಇದ್ದದ್ದು ಯಾವುದೇ ಒಂದು ನಿಲುವಿಲ್ಲದ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಮತ್ತು ಇತರ ಜಗತ್ತುಗಳ ನಡುವಣ ರಾಜಕೀಯ 

ಮನುಷ್ಯನಂತೆ ಇದ್ದದ್ದು . ” 
ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿಟ್ಟು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದ 
ನಯಪಾಲರು “ ಒಂದು ಮಹಾನ್ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ನಾಗರಿಕತೆ ” 

ನಯಪಾಲರು ಒಂದು ಬಲಿಪಶು (victim ) ವಿನ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ 
ಯನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ನಾಗರಿಕತೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ 

ತುತ್ತಾಗಲು ಇಷ್ಟಪಡುವವರಲ್ಲ . ಅವರ ಪ್ರಕಾರ ಜನರನ್ನು 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಮಹತ್ವ ವಿದೆ. ತೃತೀಯ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ 

ಇಡಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆಸಲು , ಸೃಷ್ಟಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಲು, ಘಟನೆ 
ಪ್ರವಾಸ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅವರು ಭೇಟಿಯಾದ ಯಾರಿಗೂ ಈ ವ್ಯಕ್ತಿ 

ಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಲು ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಬೇಕು. 

ಆದರೆ ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಹೊಂದಿದವರಿಗೆ, 
ವೈಶಿಷ್ಟ ದಕ್ಕಿರಲಿಲ್ಲ. 

ಅದರ ಕೈಗೊಂಬೆ ನಾಯಕತ್ವದ ದುಷ್ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಅನು 
ನಯಪಾಲರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದುಳಿದ ಜನಾಂಗಗಳು ” ಎಂದರೆ 

ಭವಿಸಿದವರಿಗೆ ಅಂಥ ಅಭ್ಯಾಸ ನಿಧಾನ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿದೆ 
ಯಾವುವು ? Newsweek ಪತ್ರಿಕೆಗೆ ನೀಡಿದ ಸಂದರ್ಶನದಲ್ಲಿ 

ಯೆಂದು ಅವರು ಪರಿಗಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ . 
ಅವರು ಹಿಂದುಳಿದ ಜನಾಂಗಗಳೆಂದರೆ “ಬೌದ್ಧಿಕವಾಗಿ ಅಂಥ 
ದೊಡ್ಡ ದಿಗಂತಗಳಿಲ್ಲದ ದೇಶಗಳೇ ” ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. 

“ ಕೆಲವು ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳಿವೆ. ಆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಜನ - ಮುಂದೆ 

ಮುಂದೆ ಹೋಗಬೇಡ, ನೀನೆಲ್ಲಿದ್ದೆಯೋ ಅಲ್ಲಿಗೇ ಹಿಂತಿರುಗು” 
A Bend in the River ಕಾದಂಬರಿಯ ನಾಯಕ ಇಂದರ್‌ ಎನ್ನುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇಂಥ ಮಾತಿನಿಂದ ನಾನು ಎದೆಗುಂದುತ್ತೇನೆ. 
ಅಗರ್‌ವಾಲ್ , ನಯಪಾಲರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನೇ ವ್ಯಕ್ತ ಅವರು ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತಿರುವ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ನಾಗರಿಕತೆಗೆ ಬದಲಾಗಿ 
ಪಡಿಸುತ್ತಿರುವಂತಿದೆ: ನಾನು “ ಸಲ್ಲಲಿದ್ದುದು ನನಗೊಬ್ಬನಿಗೆ ಬೇರೆ ಏನನ್ನೂ ತರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ . ” 
ಮಾತ್ರ . ನನ್ನ ಗಂಡಸುತನವನ್ನು ನಾನು ಯಾರಿಗೂ ಬಿಟ್ಟು 
ಕೊಡಲು ಸಿದ್ಧನಿರಲಿಲ್ಲ . ನನ್ನಂಥವನಿಗೆ ಇರುವುದು ಒಂದೇ 

ನಯಪಾಲರ ಪ್ರಕಾರ, ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ನಾಗರಿಕತೆ ಇರುವುದು 
ಒಂದು ನಾಗರಿಕತೆ ಮತ್ತು ಒಂದೇ ಒಂದು ಸ್ಥಳ- ಲಂಡನ್ 

( ಬದಲಾವಣೆ ಹೊಂದಿದ ಮತ್ತು ಘೋರ ಸ್ವರೂಪ ತಾಳಿರುವ 
ಅಥವಾ ಅಂಥದೊಂದು ಸ್ಥಳ......ನೀವುಹೇಳಬಹುದು...... 

ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ . ಮತ್ತೆ ಈ ಘೋರ ಸ್ವರೂಪವುಳ್ಳ 
ನನ್ನ ಜನಾಂಗವನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿ ನನ್ನನ್ನೇ ನಾನು ಮಾರಿಕೊಂಡಿ 

ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಅವರು ಫ್ಯಾಂಟಸಿಯನ್ನು ಸಹಿಸಲಾರರು . ಆದರೆ 
ದೇನೆ ಅಂತ. ಯಾವುದಕ್ಕಾಗಿ, ಯಾರಿಗೆ ನನ್ನನ್ನು ಮಾರಿ 

ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ನಾಗರಿಕತೆ ಎಂಬ ಅವರ ವಿಚಾರವೂ ಒಂದು 
ಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ? ನನಗೆ ಕೊಡಲು ನಿಮ್ಮಲ್ಲೇನಿದೆ ? ನಿಮ್ಮ 

ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಫ್ಯಾಂಟಸಿಯೇ ಆಗಿದೆ. ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದಿಗಳಿಗೆ 
ಕೊಡುಗೆ ಏನು ? ಮತ್ತೆ ನನ್ನ ಗಂಡಸುತನವನ್ನು ನನಗೆ ಮರಳಿ 

ಕ್ರಾಂತಿಯ ಫ್ಯಾಂಟಸಿ ಇದೆ . ಸೈಜ್ಞಾನಿಹಾರೋತ್ಸವಗಳ 
ಕೊಡಬಲ್ಲಿರಾ ? ...... ಅಮೆರಿಕನರ ಬಗೆಗೆ ಮಾತಾಡುವುದು 

( Carnivals ) ಉಡುಗೆತೊಡುಗೆಗಳೂ ಫ್ಯಾಂಟಸಿಯ ಅಭಿ 
ಮೂರ್ಖತನ . ಹೊರಗೆ ನಿಂತು ನೀವು ಯೋಚಿಸಬಹುದಾ 

ವ್ಯಕ್ತಿಯೇ , ವಸಾಹತುಶಾಹಿಗಳ ವೈಭವದ ಅಣಕನೇ , ಬಳಕೆ 
ದಂತೆ ಅವರು ಒಂದು ಬುಡಕಟ್ಟಿನವರಲ್ಲ , ಅವರೆಲ್ಲರೂ ಪ್ರಗತಿ 

ವಸ್ತುಗಳು ಮತ್ತು ಚಲನಚಿತ್ರಗಳೂ ಫ್ಯಾಂಟಸಿಯೇ . 
ಸಾಧಿಸಲು, ಮುಳುಗಿಹೋಗದಂತಿರಲು ನಿಮ್ಮಂತೆ ಅಥವಾ 

ಅರ್ಜೆಂಟೀನಾದ ಲೇಖಕ ಜಾರ್ಜ್ ಲೂಯಿ ಬೊರೆಸೌರ 
ನನ್ನಂತೆ ಪ್ರಯಾಸದಿಂದ ಹೋರಾಡುತ್ತಿರುವ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 

ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳು ( The Return of Eva Peron ಕೃತಿಯನ್ನು 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು. ” 

ನೋಡಿ) ನಯಪಾಲರ ದೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿಕೇವಲ ಜಾಣತನವುಳ್ಳ 

ಉತ್ತಮವಲ್ಲದ ಫ್ಯಾಂಟಸೀಗಳೇ ಆಗಿವೆ . ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿ 
ಅಂದರೆ ಅಮೆರಿಕನರು ಮಾತ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿ ವೈ ಶಿಷ್ಯ ಉಳ್ಳವರು ; ಪೆರಾನ್‌ನನ್ನು ಬೆಂಬಲಿಸಿದವರು ನಯಪಾಲರಿಗೆ ಆಕರ್ಷಕ 
ಹಿಂದುಳಿದ ಕುಲ (Race) ದವರಿಗೆ ಅಂಥ ವೈ ಶಿಷ್ಯವಿಲ್ಲ . ರಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. The Loss of El Dorado ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಇಂದರ್ ಅಗರವಾಲ್ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: “ ಎವು ಹೆಂಕೊನಕಾವ್ಯ ನಯಪಾಲರು ರಾತ್ರಿಯ ಗುಪ್ತ ರಾಜ- ರಾಣಿಯರಾದ ಗುಲಾಮ 
ವನ್ನು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಅಥವಾ ಬರ್ಲಿನ್ ರನ್ನು ಹಿಯಾಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಕಾಮಾಲೆ ಕಣ್ಣಿನ ದೃಷ್ಟಿ . 
ಗೋಡೆಯ ನೀಚತನದ ಬಗೆಗೆ ಜನರಿಗೆ ಹೇಳುವುದರ ಮೂಲಕ ಒಂದು ಹೊತ್ತಿನ ಊಟಕ್ಕೂ ಗತಿಯಿಲ್ಲದಂಥ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ 
ಆಫ್ರಿಕಾವನ್ನು ಉಳಿಸಲಾಗದು ಅಥವಾ ಗೆಲ್ಲಲಾಗದು ಎಂದು ಬದುಕುತ್ತಿರುವವರಿಗೆ ಫ್ಯಾಂಟಸಿಯ ಒಂದು ಅಸ್ತ್ರವಾಗ 
ನಾನು ಅವನಿಗೆ ( ಅಮೆರಿಕನನಿಗೆ ಹೇಳಿದೆ...... ಮತ್ತೆ ನಾನು ಬಲ್ಲದು ಎಂದು ನಯಪಾಲರಿಗೆ ತಿಳಿಯುವುದೇ ಇಲ್ಲ , 

- ಎಸ್ . ದಿವಾಕರ್ 


To give an aircraft's landing gear a dimension and finish crucial tor sate 
operation . Carborundum Universal recently developed a special honing tool. 


Vitalmission completed : 
an exacting finish ensured for a 
crucial zone in a fighter aircraft 


They were tested , re -tested - - till the 
performance exactly matched the formidable 
levels of accuracy required . 

Carborundum Universal had found the 
answer , once more . 

This is just one example of the various 
specialised applications for which 
Carborundum Universal has developed the 
right grinding tool. 


SESPOT 


RA 
The hydraulic tube of the landing gear , 
which ensures a safe ' touchdown for an 
aircraft, demands highly critical dimen 
sions and finish - in short, a specialised 
grinding tool. Carborundum Universal 
took up the challenge. .. 

After a careful study of the application , 
Carborundum Universal's experts developed 
special honing stones . 


What sets Carborundum Universal apart 

Not just making India ' s widest range of 
abrasives, super and electrocast refractories , 
but an awareness that they provide something. 
more : essential services ... 

Not the wheel, but the precise dimension . 
Not the belt, but the finish . Not the heating 
element, but the exact firing temperature . .. 

All this involves technology of the highest 
order . Creative technology . It's what Carbo 
rundum Universal is all about. 

Carborundum Universal: providing 
essential services for industry . 


SEG 


CARBORUNDUM UNIVERBAL LTD . 

28, Rajaji Road , Madras - 600 001 . 


OBM4495 


With 


Best Compliments from 


M /s. Elmech Industries 


Unit No . 2 , M . M . Industrial Estate 
BANGALORE - 560 011 
Phone : 607331 


Fabricators of 'HYLAM ' Sheets 


AND COCKER 


Decorative Switch Boards 


With Best Compliments From : 


M /s . Balaji Glass & Frame Works 

73 Central Street Bangalore -560 001 

Phone : 564162 /576761 


Dealers in 


“ DECOLAM " Decorative Laminates 


and 


All Brands of Plywoods , Block Boards , 

Flesh Doors 


and 


FEVICOL 


If you want your car to go full speed ahead . .. 


and you find it choking up instead .. .) 


taristus 


U-PIL-50 


It's time for PUROLATOR 

FILTERS 


( T . M . Owners - Pur Olator Inc , U . S . A .) 


WITH BEST COMPLIMENTS FROM 


M /S . SUJATA ENTERPRISES 
173 Link Road Malleswaram 
BANGALORE - 560 003 Phone : 34284 


Dealers in : 
'HYLAM ' LAMINATES 


AND 


M /s. SUJATA INDUSTRIAL COMPONENTS 
19 / 6 Nagappa Street 
Palace Guttahalli 
BANGALORE - 560 003 


Fabricators of 
'HYLAM ' SHEETS 


ಕಾಫಿ - ಸರಸ 


ಮಡದಿ ತಂದಿಟ್ಟ ಕಾಫಿ ಗುಟುಕಿನ 
ಬೆಲೆ : 
ಋಷಿ ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರನಿಗೆ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ 
ತೆತ್ತಬೇಕ್ಕಾದ್ದಷ್ಟೆ ? 
ಒಮ್ಮೆ ಹೀರಿದರೆ ಸಾಕು ಆರಾಮು 
ಒಂದೆರಡು ತಾಸು 
ತುಂಬು ಬಟ್ಟಲ ಕಾಫಿ ಹಿಂದೆ 
ಬೆಟ್ಟದಿಳಿಜಾರು | 
ಬಿಳಿಮೋಡ ಧರೆಗಿಳಿದ ಹಾಗೆ 
ಎಲ್ಲೆಲ್ಲು ಹೂ 
ಹೂವುಕಾಯಾದಾಗ ಅದರ 
ಪರಿಯೇ ಬೇರೆ ! 
ಲಕ್ಷ ಕೈಗಳ ದಾಟಿ ಪಡೆದ ರೂಪ 
ಬೇರೆ 
ಈ ರೂಪಕ್ಕೆ ದುಡಿದ ಮನೆಮನೆಯಲಿ 
ನಿನ್ನದೇ ಹಣತೆ 
ಮಡದಿ 
ನೀ ಕೊಟ್ಟ ಕಾಫಿ ಗುಟುಕರಿಸಿ 
ಬರೆದಿರುವೆ ಈ ಕವಿತೆ 


ಕಾಫಿ ಬೋರ್ಡ್ 


ವಿಧಾನವೀದಿ ಬೆಂಗಳೂರು- 560001 


With Compliments from 


BUSH INDIA LIMITED 


(A Company in Association with the Rank Organisation ) 


Makers of 


BUSH Transistor Radios, Cassette Taperecorders , 
Radio Cassette Recorders, Stereo Decks, Stereo Sound Systems, 
Car Stereo Cassette Players and Hand - held Electronic Calculators . 


P . O . Box 4127 , Sukh Sagar, N . S . Patkar Marg , Bombay -400 007 


Telephone : 353342 Telegram : MULRAIN , BOMBAY 


100002 conos 


c 


erents $ 53 


With Best Compliments from 


M / s . SHILA INDUSTRIES 


Manufacturers of : 
Chemical Plant & Equipments from FRP, FRB, 
PVC /FRP , PP /FRP , PVC , Lead Bonding 
and Homogeneous Lead lining, etc . 


With 


Best Compliments from : 


M /s. Suresh & Brothers 


WHOLESALE STATIONERS & PAPER MERCHANTS 
Gandhi Chowk, HOSPET - 583201 
Bellary Dist. Karnataka State 


With Best Compliments from : 


M /s . Vasant Enterprises 


Post Box No . 49 
Station Road HOSPET -583 2017 ROVA 
Bellary Dist . Karnataka State O H 505 


With Best Wishes From 


M /s . PRECISION FABRICATORS 


Rajkamal " 
No . 462/ 1 13th A Cross Vyalikava 
BANGALORE - 560 003 

Phone : 32512 


FABRICATORS 


OF 


'HYLAM ' LAMINATES 


With Best Compliments 


of 


Union Carbide India Limited 


WITH BEST COMPLIMENTS FROM MAN 


M /s . Sree Veerabhadreswara Glass & Frame Works 

B . H . ROAD : : SHIMOGA 
Phone : 2142 

142 


AND 


Ms. Gopal Glass & Plywoods 
A . A . CIRCLE : : SHIMOGA 

Phone : 3417 


Dealers in 


•decolam ’ decorative laminates 


and 


anchor brand plywoods 

block boards and 
flesh doors 


WITH BEST COMPLIMENTS FROM : 


M / s Royal Furnishers & Engineering Works 


General Order Suppliers , Electrical & Civil Contractors , 

Manufacturers, Advertisers & Engineers 
BANGALORE ROAD , BELLARY - 583101 

KARNATAKA 


WITH BEST COMPLIMENTS FROM 


ಯು . ಆರ್ . ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ 
ಸಂಪಾದಕತ್ವದ ತೈಮಾಸಿಕ 
ರುಜುವಾತು 


ವಿವರಗಳಿಗೆ : 
ಎನ್ . ವಿದ್ಯಾಶಂಕರ್ 
43 48 , ಮಹಡಿ 
7ನೇ ಕ್ರಾಸ್ , ವಸಂತನಗರ 
ಬೆಂಗಳೂರು - 560 052 


PRAKASH TEA AGENCY 

Wholesale & Retail Dealers in : 
DARJEELING , ASSAM 

and 

NILGIRI TEA 
27/ 2 , Arcot Srinivasachar Street 

BANGALORE - 560 053 
Grams : PRAKASHTEA Phone : 28607 


ನನ್ನ ಪ್ರಕಟಣೆಗಳು 


1 ಭಾವತರಂಗ ( ಕಾವ್ಯ ) ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗ 
2 ಸಮಗ್ರ ಗದ್ಯ 
3 ಮೂಲಕ ಮಹಾಶಯರು 
4 ಮ್ಯಾಕ್ ಬೆತ್ ( ಅನುವಾದ) ರಾಮಚಂದ್ರದೇವ 


ಬೆಲೆ 
ರೂ . 5 - 00 
ರೂ . 35 - 00 
ರೂ . 12 - 00 
ರೂ . 6 - 00 


ಚಂದಾದಾರರಿಗೆ 

3 - 00 
25 - 00 
10 - 00 
4 - 00 


ಕೆಲವೇ ಪ್ರತಿಗಳಿವೆ . ಬೇಕಾದವರು ಹಣವನ್ನು ಮನಿಯಾರ್ಡರ್ ಅಥವಾ ಡ್ರಾಫ್ 
ಮೂಲಕ ಕಳುಹಿಸಿದರೆ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಟಪಾಲುವೆಚ್ಚ ನಾವೇ ವಹಿಸಿಕೊಂಡು ಕಳಿಸಿಕೊಡುತ್ತೇವೆ. 


ಸಾಕ್ಷಿ ಪ್ರಕಾಶನ 
460 /ಎ , 6ನೇ ಅಡ್ಡ ರಸ್ತೆ , ಏಳನೇ ಬ್ಲಾಕ್‌ ( ಪಶ್ಚಿಮ) 

ಜಯನಗರ , ಬೆಂಗಳೂರು - 560 011 


ಅಂಕಣ | 
ಸಾಹಿತ್ಯ 0 ಭಾಷೆ 0 ಸಂಸ್ಕೃತಿ 

ದೈಮಾಸಿಕ 
ವಾರ್ಷಿಕ ಚಂದಾ ರೂ . 10 
ವಿವರಗಳಿಗೆ: 8 , ಚಿರಂಜೀವಿ' 

ಹಳೆ ಈಜುಕೊಳದ ರಸ್ತೆ 
ಕೋದಂಡರಾಮಪುರ 
ಬೆಂಗಳೂರು - 560 003 


HYDROGEN PEROXIDE 


Ideal,bleaching agent for cotton textiles , 
wool, synthetic fibres 


Useful oxidising agent for chemical 
reactions. Economical and permanent 
bleaching agent for writing and printing 
paper , newsprint pulp and jute . 


Cocoon 


Bleaching and sterilising agent in 
cosmetics, pharmaceuticals , food and 
fermentation industries . 


It also eliminates many municipal and 
industrial water treatment problems 
and acts as pollution control product . 


SODIUM PERBORATE 


Safe permanent and most effective 
bleaching and whitening agent for 
cotton , wool, linen and rayon fabrics 
when mixed with domestic and industrial 
detergent powders (15 to 20 % ) and used 
at a temperature of 60°C to 90°C . 


Used as an ingredient of bleaching 
creams, lotions, deodorizers , hair 
bleachers ,dentifrices and mouth washes 
Used in electroplating . 


It is specially useful for removing 
yellowing of nylon and other synthetics . 


NR 


National Peroxide Limited 


Neville House Ballard Estate Bombay - 400 038 


in decorative and industrial 

laminates 
as always 
formica india 


are 


the leaders 


FORMICA INDIA DIVISION 
The Bombay Burmah Trading Corporation Limited 
Akurdi 
POONA -411035 
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Said Decolam 
to the Bank Counter : 


" I'm your 
fixed deposit " 


LOANS 


CHEQUE, 


CASH 


SAVINGS 


wa 


Get Decolaterm 
investmeselt 
and las 


Get Decolam -- and it will be to your credit. 
It ' s a long - term investment - needs no 
maintenance, cares for itself and lasts 
and lasts .And there ' s such a wide range 
of colours and patterns to cash in on ! 


decolam 


PEOMUL PLANNING THE RUTURE 


BAKELTE 

HYLAM 


decorative laminate 


